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K tristoroénici Georga Friedricha Handla

BOL BY POTREBNY CELY ZIVOT

aby sme o fom povedall
tgm
tym viac citime, ako je svet bo-
znudengch a fGzkopr-
ktori moiu alebo chet citit iba uplne mdio vecl.
lba jedno je smuiné, Ze totiZ nikdy neobsiahneme v3et-

Bol by potrebny cely Zivot,
vietko ... Cim vlac sa dokdieme divat, polivat,
lepdie dokdieme Zif,
hatyj, a lutufjeme wGbohgch Tudi,
sych,

ku krdsu vekov ... Je dobré povedat si, Ze by sme moh-
li pit celi vefnost zo svojej drahej hudby bez toho,
aby sme ju niekedy vyéerpali... (R. Rolland)

HLASATEL SLOBODY, POKROKU A MIERU

Georga Friedricha Hindla — na rozdiel od jeho kra-
jana a vrstovnika J, S. Bacha — ldkala od mladosti ope-
ra. Kvoll mej odidiel ako 18-roény z rodmého mesta do
najdbleZitejsieho nemeckého operného centra — Ham-
burgu. Tu sa uchytil ako huslista v divadelfiom orches-
tri, no ¢oskoro postipil na ,maestra al .cembalo” a uZ
ako 19-ro¢ny mapisal svoju prvii nemecki operu Almira,
ktord mala znacén¢ Gspech. Po nej nasledovall este ta'l
dalsie, ktoré sa vsak mnezachovaili.

V Hiindlovych ¢asoch (a v celom 18. storofi wvdbec)
bolo pre operného skladatela mevyhnutné navstivit kra-
jinu, kde sa opera arodila. Tak aj mlady H#éndel od-
cestoval na necelé Styri roky do Talianska. Jeho cielom
boli operné strediskd — Florencia,Rim, Benédtky a Nea-
pol. Tu v3ade bol hostom v paldcoch svetskych a du-
chovnych knieZat, kde sa stykal s vmelcami, ako A, a D,
Scarlattiovei, A. Steffani, A. Corelli a I. Svoje schop-
nosti si spociatku overoval na tvorbe talianskych kam-
itat, no uZ rok po svojom prichode uviedol vwo Florencii
taliansku operu Rodrigo (1707), neskdr v Rime dve ta-
lianske oratéria (1708), v Neapole ,serendtu” Acis,
Galatea e Polifemo a v-. Bendtkach operu Agrippina
[1709]. Velky dspech tychto diel spdsobil, Ze z Nemec-
ka dostal ponuku na miesto prvého kapelnika na dvore
hannoverského kurfirsta, ktoré dowvtedy zastédval A, Stef-
fani. Handel ponuku prijal, no v Hannoveri dlho mepo-
budol, UZ koncom wv. 1710 navativil Londyn, kde zadiat-
kom roka 1711 uviedol operu Rinaldo. Nad$ené prijatie
tohto diela ho presvedcéilo, Ze v Lond¢ne méjde priaz-
nivejsie prostredie na uskutoénenie svojich plénov. Do
Hannoveru sa sice vratil, ale po roku ho opustil navidy
a4 usadil sa v Anglicku.

Anglicko bolo v tych Casoch ekonomicky najvyspelej-
Sou  krajinou a centrom meStianskeho osvietenstva.
Vzmahajici sa kapitalizmus poskytoval podnikavym Iu-
dom nebywvalé vyhody, ktoré vSak boli spojené s mno-
horakymi mizikami. No hudobny Zivot tu®ho Purcellovej
predéasne] smrti prekondval krizu, Chybali vyznamné
osobnosti, produkcia oboch opernych divadiel upadala
a ich mavstevnost klesala. Mlady Hiéndel v3ak v sebe
citil dostatok sil a schopnosti, aby sa na tejto neistej
pode umelecky presadil. Uspech jeho prvfch opier mu
zaistil postavenie v londynskej spolofnosti, priazeii
Slachty i velkoburZofdzie a prvé oficidlne objednévky
2z kralovského dvora [Utrechtské Tedeum a 1.). V naj-
bliZ3ich rokoch rozvinul neslychani aktivitu: Kompono-
val dielo za dielom, sdm ich uvéadzal a staral sa o ich
publikovanie. Stal sa jednym z troch oficidlnych skla-
datelov Kralovske] hudobnej akadémie (1719-28), ktori
vydrZiavala akciova spoloénosi. Po jej tpadku sa pustil
do divadelného podnikania spolu so svojim krajanom

Georg Friedrich Hiéndel (23. 2. 1685 — 14. 4. 1759)
patri medzi umelecké osobnosti, ktorgch Zivotné osudy
boli ru¥né, plné peripetii a niekedy aZ ,roménovych"
zépletiek a zvratov, Bolo by moZné hovorif o w3elitom
zaujimavom v Hindlovom Zivote, na jeho umeleckej dréa-
he, o ,tvorivich zachvatoch", ktoré sa striedali s hl-
bokymi krizami, spojenymi s podstatnym zhorSenim
zdravotného stavu, takZe niekolkokrat jeho Zivot visel
doslova ma vldsku. Bolo by moZné hovorit ob3irnejsie aj
o nevyterpatelnej Zivotnej energii, vitalite, tvrdohlavos-
ti, s ktorou sa ako byk v aréne pidsfal znova a znova
do zdpasu — Casto nerovného — s mepriaziiou publika,
s intrigami okolo opernych spolofnosti, ktoré napliiali,
no i hatili v znafnej miere jeho umelecki aktivitu.
Casto sa Hindel celkom pochopitelne porovndva s me-
menef velkym saGdasnikom Johannom Sebastianom Ba-
chom, ktory mu bol v mnohom protip6lom. Nezaujima-
vy by Isto nebol ani portrét Hdndlovei osoby vychddza-
jici z mnohych zachovanych vytvarnych zobrazeni. Len
u méloktorého skladatela minulosti méme tolko portré-
tov ako u Hindla: od Hudsonovych, Roubillacovych cez
Thornhillov, Dandridgeov, ,najcivilnej§i* Mercierov a#
po vtipni kanikatGru Goupyho (to st len najznéamejsie],
zo vietkych pozerd na nés sebavedomy obor s pria-
mym pohladom (sebavedomie charkterizuje dokonca aj
mladicky portrét z ¢ias Hiéndlovej cesty po Taliansku].
rozhodny, odhodlany, plny energie. Zivotopisci sa ne-
vyhli, samozrejme, ani takym témam ako Hindel a jed-
lo, Hidndel a Zeny, atd.

PochopiteIne, mnohé detaily v osudoch jednotlivcov
st aZz privelmi podobné. Napriklad Hindel — rovnako
ako neskdr Schumann — sa iba na prianie svojho otca
mal',stat prévnikom, no rovmako ako Schumann pri pr-
vej prileZitosti sa ,wvrhol“ na hudobnicku drdhu. Spolu
s Mozantom, Vivaldim, Landinim, Josquinom, Mendel-
ssohnom a dalsimi{ patri zasa do radu genidlnych
melodikov. A kolki skladatelia zomrell podobne ako
Héndel, slepi. Takychto paralel by bolo moZné menovat
naozaj vela.

]. Heldeggerom a dlhy &as mal na starosti nielen celd
organiza¢ni strdnku opery, ale navy3e niesol aj jej fi-
nanéné riziko. Sdm si vyhladdval a anga®oval svoijich
sOlistov — podnikal za t¢ym cielom cesty na kontinent —
a okrem toho bol ¢inny aj ako koncertny sélista a pe-
dagog.

Pre Londyn mapfsal dovedna 36 opier na ndmety z an-
tickgch a orientdlnych dejin, z gréckej mytolégie a z
rytierskych povesti; medzi nimi je tieZ niekolko &arov-
nych opier a pastordl. Co sa tyka formy, ostal aZ do
konca verny dobovému typu benatsko-neapolskej opery,
ktory kombinoval s ouvertirou francizskej provenien-
cie, I8lo tu teda v podstate o sGlistickd, ariovia operu,
kde orchester hral samostatne okrem ouventiry iba pri-
leZitostné vloZky (pochody, tance a pod.). Ansdmbly
[duetd, maximélne terfetd) sa tu objavowvali iba poried-
ko a zbory celkom chybali, ak nerdtame krétke zborfky
na konci niektorgch dejstiev alebo celej opery, ktoré
spievali v3etci soOlisti spolu. Tato opernt 3ablénu na-
plnil Hindel nebyvalym Zivotom a novym pulzom. Ne-
bol movéatorom v hladan{ nove] hudobnej re¢i, no pre-
vzaté kompoziéné principy a prostriedky sa jeho priéi-
nenfm stali mositelmi nového humanistického obsahu
a vyyrazu, ¢o sa javi nielen vo volbe libriet, ale hlavne
v ich zhudobneni. NemdZeme dost obdivovat bohatstvo
jeho 'melodickych néapadov a predovietkym jeho premi-
kavé charakterizatné umenie, ktoré — vzhladom na
neuveritelné mno#stvo vyjadrenych citovych odtienkov
— nemd v dejindch hudby péaru. KedZe kaZda& aria bo-
la obrazom uréitého afektu, iba z nédslednosti vdetkych
arif jednej opernej postavy — ktorfch mohlo byt aZ
sedem — ziskal posluchaf ucelent predstavu o jej cha-
raktere a vyvoji. Zvlast vydarené si v Hindlovych ope-
rdch postavy Zien; je priam zardZajice, s akym pocho-
penim a presveddivostou vedal zobrazit tie najrozma-
nitejsie stranky Zenskej psychiky.

Na tomto mieste nie je moZné uviest vSetky tn.-utI
Hiéndlovych opier. Spomeiime aspoii vrcholna ,trilogiu
historickych opier z jeho stredného tvorivého obdo-
bia — Giulio Cesare, Tamerlano (obe z r. 1724) a Ro-
delinda (1725). Popri nich vynikaji majstrovské opery
Ariodante [zo 3k6tskych dejin) a Alcina (obe r. 1735),
dalej znAma komicko-satirickd opera Serse (1738) a
poslednd ,semiseria“ Deidamia [1741).

Pri svojom opernom podnikani sa Héndel nevdojak
dostal priamo do centra politického boja réznych strén.
Predstavitelia 3lachty, ktorf ho spodiatku oslavovalli a
hostili, sa néskdr od neho odwratili; jeho hudba sa im
videla ,méalo talianska“. ZaloZili konkuren&ny podnik,
do ktorého ,prefahovali“ Hindlovych najlepdich inter
pretov., Najvyznadnejsimi Héndlovymi rivalmi v opernej

Rollandova skeptickd poznémka v predhovore k jeho
znédmej vynikajicej monografii sa vSak vzfahovala na
int strdnku. Pre Rollanda bol Hindel zaujimavy predo-
vietkym tvorbou, fiou bol zéroveil predobrazom, parale-
lou k Beethovenowi, a preto zamyslal venovat | Hindlo-
vi vHESiu monograliu, ku ktorej sa v3ak, Zial, uZ ne-
dostal. Sme mu v3ak i tak povdaéni, rovnako ako Chry-
sanderovi (jeho Cinnost je azda najlepsim dokazom to-
ho, Ze Hindel mal asi vdcsie Stastie ,po smrti” ako za
Zivota), ¢i celkom ma zaciatku Mainwaringovi, Matthe-
sonovi alebo dokonca Coxovi za zbienku h#dndlovskych
historiek a vtipov, a naopak, v tomto storofi W. Se-
raukymu, O, E, Deutschovi, W, Siegmundovi-Schultzemu,
P. H. Langovi, ¢i B. Baseltovi, zdsluhou ktorého sa ko-
netne doZije aj Hédndel tohto roku kompletného tema-
tického katal6gu svojich skladieb.

Pri pokuse aspoii zmapovaf tvorbu mdZeme v Hindlo-
vom pripade lahko stroskotat. Zasiahol totiZ Gplne do
vietkych oblastf a Zénrov, operu — na rozdiel od Ba-
cha — mevynimajic. Predpoklady na takyto 3iroky zdber
si pestoval od ranej mladosti a ako vtipne pozname-
ndva Rolland — u Hiéndla sa nikdy ni¢ nestratilo...
NajnédpadnejSim znakom Hindlove] hudby je pravde-
podobne dokonald asimildcia réznych 3tylov. UZ od
Zachova si priniesol dbkladna znalost prisne| nemec-
kej kontrapunktickej techniky, v Hamburgu spoznal
prvé thskalia opery, dlhd cesta po Taliansku sa preja-
vila v perfektnom osvojeni si koncertantného Stylu,
najmé corelliovského a neapolského bel canta. Aj ked
cesta do Franclzska zostala iba pldnom, v Hindlovej
hudbe mdéZeme néjst vela stdp, ktoré u neho zanechala
francizska hudba. No a anglickd zborova tradicia (v
Anglicku sa mapokon v, 1716 usadil natrvalo) sa preja-
vila v takych dielach ako Mesid3, Juddi Makabejsky,
Triumf ¢asu a pod. Toto vietko [a samozrejme aj mno-
hé iné) nachddzame v Hindlove] hudbe prefiltrované
jeho jemmym muzikantsk¢ym citom, zmyslom pre rovno-
véhu, udlachtilost, krasu. Rozhodne v3ak nie ,obratené
na svoju vieru" w takej miere, ako je to u Bacha. MoZno
to pozorovaf mapriklad aj na takom — w baroku vie-
obecnom — jave, ako je francizska ouvertira alebo
concerto grosso, Pnitom napr. v Concerti grossi, op. 6,

[Pokradovanie na 3. str.)

tvorbe boli ]. B. Bononcini a A, Ariosti, meskdr N. Por-
pora a B. Galuppi. Velmi mu v3ak uZ predtym posko-
dila Zobrécka opera [1728) ]. Gaya a ]. Chr. Pepuscha,
ktord parodovala ,operu seriu® hudbou z Hindlovho
Rinalda, Situdcia sa vyostrila v priebehu 30-tych rokov.
Pltdesiatrotny Hindel wvidel, Ze talianskou operou si
priazefi amglickéhio obecenstva neudrZi, a rozhodol sa
pre iny #Zdner — orat6riom, s ktorym uZ dévnejsie
uspedne experimentoval. Sirok§m wrstvam anglického
obecenstva vysiel v astrety tym, Ze prefi nezrozumitel-
nt talianéinu mnahradil ndrodnym jazykom a zmenil
okruh tém: namiesto nédmetov z klasickej mytologie
a antick¢ych dejin, pristupnych iba pre vzdelani aris-
tokraciu, zvolil také, ktoré boli kaZdému obCanowi pro-
testantského Anglicka zndme a blizke — pribehy 2zo
Starého zdkona vratane Apokryfov. Biblické historie
boli pre anglické obecenstvo z obdobia hospodéarskej
prosperity a rastu impéria navySe pritaZlivé aj svojim
vntatornym alegorickym zmyslom, lebo predpovedali vzo-
stup a Jasna budicnos!{ celého nédroda. Po hudobnej

stranke tu Hindel 3fastne nadviazal na anglickd zbo-
rovi tradiciu, pridom uplatnil svoje skisenosti z kom-
Monumentalnost Hindlovho zbo-

[Pokracovanie na 3.

ponovania anthemov.
str. )

V roku 1969 uviedla opernd scéna Slovenského nérod-
ného divadla Héndlovu operu Xerxes, zasl. um. Luba Ba-
ricova spievala dlohu Arsamenesa a zasl. um, Jozef Spa-
tek vojvodeu Ariodatesa. Snimka: archiv SND
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@® UDELENIE PAMATNE] ME-
DAILY, Pri prileZitosti uplynu-
1ého Roku teskej hudby ude-
lili na sldvnostnom zhromaZde-
ni 17. januéra 1985 v Rytier-
skej sdle Valdsitejnského pala-
ca v Prahe viacerym instita-
ciim i jednotliveom Pamitni
medailu. Toto vyrazné ocene-
nie ziskal aj tasopis Hudohn¥
Zivot, z rak ministra kultary
SSR M. Klusika medailu pre-
vzal Séfredaktor =asopisn.

@® UMELCI K OSLOBODENIU.
Hlavné smery &innosti Zvizu
c¢eskoslovenskych skladatelov v
tomto roku, v ktorom oslévi-
me 40. vyrotie vyvrcholenia né-
rodnonslobodzovacieho boja
teskoslovenského Tudu a oslo-
bodenia nafej vlasti Sovietskou
armédou, predznamenala 2zvy-
Send tvorivd a kultdirnopolitic-
kéa aktivita tak v oblasti skla-
datelskej a interpretatnej, ako
aj v hudobnovednej. Vyplynu-
lo to z rokovania dstredného
vyboru tohto zviizu, ktory pod
vedenim preds. ZCSS Z. No-
vitka zasadal 23. I. 85 v Prahe.

@ STEFAN BABJAK, terstv§
absolvent bratislavského kon-
zervatbria z triedy prof. L Cer-
neckej, dostal polroné &tipen-
dium M$ SSR do Talianska, V
dobe svojho pobyta v Talian-
sku méa Studovat operné posta-
vy, rozdirif si svoj repertodr
a dalej prehlbit svoju umelec-
ki droveii,

@® DVA VYBORNE KONCER-
TY V MIRBACHOVOM PALACI.
Na poslednom januérovom kon-
certe 1985 v cykle predpolud-
fajich matiné Galérie hl. mes-
ta SSR Bratislavy vystfipila kla-
viristka Ida Cerneckd. Sloho-
vo adekvitne zahrala Hiindlo-
vu Suitu g mol, objavne zara-
dila i interpretovala Fantézin
fis mol F. Mendelssohna-Bar-
tholdyho (zaslaZila by si zved-
nenie na ndhravke!) a nesenti-
mentilne, muZne, no zérovei
poeticky predniesla Debussyho
cyklus Pour le piano i tri cho-
pinovské pridavky (Mazurka
cis mol, Valtik a ymol, Preld-
dium h mol). O tyZdeii neskdr
Nové bratislavské trio (Zuza-
na Paulechovd — klavir, Juraj
CiZmarovig — husle, Eugen
Prochde — violoni#elo) pred-
viedlo diela Josepha Haydna
(Klavirne trio & 1, G dur) a
Dmitrija Sostakovita (Klavirne
trio e mol, op. 67) — prvé so
snahou o #tylovost v syntéze
s radostnym muzicirovanim,
druhé s vnitornym zaangaZo-
vanim a vyjadrenim dramatic-
kého podtextu: bola to konge-
nidlna interpreticia. Oba kon-
certy sa tedili velkej pozornos-
ti publika (druhého koncertu
sa zhdtastnil i spisovatel Jan
Soloviit). —IV—

@® AKTIVITA NITRIANSKE]
LSU. Pri prileZitosti Roku &es;
kej hudby zorganizovali utite-
lia oddelenia hudobnej néuky
LSU v Nitre v decembri 1984
hudobny kviz. Na otizky z de-
jin teskej hudobnej kultdiry od
obdobia hudobného klasicizmu
po hudbu 20. storotia odpove-

dali Ziaci 5. a 6. rotnika hu- .

dobnéhoe odborn LSU Nitra,
ktori sitaZili v Siestich 3-tlemn-
nych druZstvdch. ShtaZiaci pre-
ukfizali velmi dobré vedomosti.
Zasluhu na tom maji utitelia
LSU s. Krufay a Gndth, ktori
boli zéroveii aj tvorcami kvizu.
@® V. PREHLIADKA KOMOR-
NYCH SOUBOROV sa uskutofni-
la v decembri minulého roku
v Humennom. Jej usporiadate-
Tom sii viaceré kultirne a po-
litické inétiticie v Kosiciach a
Humennom, Na prehliadke sa
zhtastnilo pidf komornych si-
borov neprofesiondlneho cha-
rakteru, porote predsedal hu-
dobny skladatel |. Kowalski.
Cenu za umelecky najhodnot-
nej8i vykon ziskal Komorny
orchester utitelov LSU pri ZO
ROH L3SU Sverdlovova ul. v Ko-
§iciach s um. vedicim K. Gé-
borom, Cenu za najlep¥in in-
terpretciu diela slovenského
autora udelili Mladeinickemn
slatikovému  orchestrn MV
SZM Kodice ,Musica iuvenalis“
s dirigentom A. Podhédjeckym.
Cenu za najlepfiu dramaturgin
programun dostalo Komorné
zdruZenie utitelov LSU zo Sob-
raniec na &ele s V. Bulinskym.
Cenu si vybojoval aj Detsky
komorn§ orchester LSU zo
Sverdlovovej ul. v Kosiciach s

dirigentkou E. Keczerovou.
—DUR—

Pri prileZitosti osldav 35. v¢-
rotia zaloZenia Vysokej 3koly
muazickych umen{ sa zadiatkom
novembra minulého roku kona-
la vo Filmovom klube v Brati-
slave dvojdiiovd, v poradf uZ
druhd vedeckd konferencia
VSMU na tému Umeleckd tvor-
ba ako objekt interdisciplinér-
neho v¢skumu. Zicastnilo sa
na nej takmer 3estdesiat pra-
covnikov z oblasti filozofie,
estetiky, tefrie umenia, kulta-

‘ty, umelecke] pedagogiky, psy-

chol6gie, mediciny, akustiky z
CSSR, ZSSR, BLR a NDR. Ob-
sahom prednesenych referédtov
boli zékladné i aktudlne prob-
lémy marxisticke] umenovedy,
najm# v savislosti s novou vy-

vojovou etapou vedy, je] in-
terdisciplindrnou orientédciou,
poZiadavkou  skdmaf systém

tlovek — umenie v jeho kom-
plexnosti, historicke| podmiene-
nosti a kontinuite. Riefenie —
ako ukézala konferencia — nie
je lahké, jednoduché. Predpo-
kladd 1iné kladenie otézok,
smelsie a mové organizovanie
vyskumu, prekonévanie medzi-
rezortnych barlér 1 zauZiva-
nych stereotypov v mysleni,
vytvaranie medziodborovych ti-
mov a adekvétnych materiél-
no-technick¢ch podmienok, for-
mulovanie teGrie a metodol6-
gle skamania Specifickych ka-
tegbrif a z&konitosti, uplatiiuja-
cich sa v procese umelecke]
tvorby. Pozitivnym zistenfm bol
fakt, Ze wv¢skumné dusilie v
CSSR nestagnuje. Tyka sa to
jednak objasfiovania teoretic-
kych otdzok vyskumu z hladis-
ka marxistickej filozofie 1 wvo
viizbach jednotlivgch vied k
stanovendmu predmetu a cie-
Iu vyskumu, ako aj mapovania
a kritického =zhodnotenia em-
piricko-exaktngch met6d a me-
todickych postupov, resp. efek-
tivnejsich foriem v¢chovy so-
cialistickfch umelcov. Jedno-
znatne sa viak konsStatovalo,
Ze je nevyhnutné venovaf hlb-
Siu pozornost skGmaniu Struk-
tiry a dynamiky umeleckého
nadania a talentu, redpektujte
pritom najnoviie poznatky ge-
netiky, neurofyzioldgie, psy-
cholbgie a sociolégie osobnos-
ti a najmi umeleckej pedago-
giky.

Na konferencii boli prezen-
tované zaujimavé poznatky z
vyskumu typologickych zvl&st-
nostf{ mozgovej tinnosti u umel-
cov, napr. otdzky asymetrie
mozgu, emociondlne a fyzio-
logické procesy, od ktor¢ch zé-
visi priebeh psychick¢ch pro-
cesov, obrazné, fantazijné, ve-
domé i neuvedomelé aktivity,
ktoré sa podstatnou mierou
prejavuji v svojbytne] umelec-
kej ¢innosti, dale] prispevky,
zaoberajice sa problematikou
biorytmov, somatotypov, streso-
génnych &initelov, trémy a pod.
Inou tematickou rovinou boli
diskusné prispevky, opierajice
sa o skisenosti pedagOgov
priamo z terénu umelecke| pe-

dagogiky, prispevky, ktoré ve-
novali pozornost analyze tvo-
rivého procesu, podielu kreati-
vity, gnozeologickému 1 axio-
logickému aspektu umeleckej
tvorby, v§znamu tvorivej inven-
cie a potencidlu umeleckych
skdsenostf, Dalie prispevky,
povitdine z radbv estetikov a
sociologov, jednoznane potvr-
dili tézu, Ze umelecky talent je
vysledkom dlhodobého forma-
tivneho wplyvu, nielen mikno-,
mezo-, ale predovietkym mak-
rospoloenskej determinécie.
Prato s analyzou umeleckého
talentu treba skamat aj &inite-
le, ktoré na jeho rozvoj, seba-
premenu | samotny proces
umelecke] tvorby pbsobia sti-
mulujidco alebo | retardujiico.
Kladom konferencie bolo, Ze sa
na nej ilustrovali i konkrétne
metdbdy sociologickej analfzy,
Sirok¢ arzendl {yziologickych,
psychologick¢ch a pedagogic-
k¢ch met6d. Novinkou boli me-
t6dy polaritného profilu pri
skiimanf hudobného z&Zitku, in-
terdisciplindrne met6dy obsa-
hovej analyzy. resp. modifiko-
vané systémy audiovizudlneho
zznamu priebehu umeleckého
procesu v oblasti v¢konné&ho
umenia. Hoci faZisko referétov
bolo orientované na dramatic-
ké umenia, pozornost sa ve-
novala 1 3pecifickfm otézkam
hudobného umenia, zékonitos-
tiam fylogenetického a onto-
genetického v¢voja hudobného
talentu. Napr. ].-Majernik z PF
Nitra vystipil s diskusnym pri-
spevkom , Systémovy pristup k
fenoménu hudba®“, J. Szelepcsé-
nyi z VSMU hovoril o moZnos-
tiach vyuZitia met6dy polarit-
ného profilu v prispevku
»Vplyv socidlnych faktorov na
hud.-o“hnv zéZitok Skolskej mlé-
deZe’. O teoretickych otdzkach
hudobného vnimania sa v dis-
kusnom prispevku ,Niektoré
sociologické aspekty hudobné-
ho vnimania® zmienil R, Brej-
ka z VSMU. Doterajdi stav rie-
Senia otédzok hudobného talen-
tu s pokusom o naznatenie ski-
mania talentu v <&inposti bol
predmetom referdtu P. Krbatm
z VSMU ,Psychologické aspek-
ty v integrovanom skdman{ hu-
dobného talentu“, V diskusii
vystipil i M. Holas z AMU Pra-
ha na tému ,Psycholbégia hud-
by ako satast aplikovanej mu-
zikol6gie", Naznagil, ¢fm kon-
krétne mébZe psychol6gia hud-
by napoméhat pri objastiovani
celého radu zévaZnych problé-
mov sGfasného hudobného Zi-
vota i hudobnej kultiry. Za
velmi zaujimavé moZno povaZo-
vat vystlipenie byvalého huslis-
tu a sGtasne klinického psy-
chol6ga F. Kohoutka z PF Olo-
mouc. Upozornil na aktuédlne
problémy psychickej a fyzickej
zétaZe pofas vykonu hudobné-
ho interpreta, dnavu, trému,
aktudlnu psychickd priprave-
nost i spbsoby relaxécie, napr.
autogénny tréning, psychohy-
giena, tprava Zivotosprdvy ai.

Televizny zépisnik

Tohtoroény janudr bol rela-
tivne bohatg na hudobné reld-
cie, ¢o moino povaZoval za
sfubny vstup do roku 1985. Ak
k tomu prirdtame dfeské hu-
dobné programy — najmi cyk-
lus o |. S. Bachovi — a reld-
cie z ostatngch umeleckgch ob-
lasti (Literdrny klub!), zdd sa,
Ze eskoslovenskd televizia
chce zodpovedne plnit Glohy,
vyplyvajice z pripravovaného
dokumentu o estetickej vicho-
ve obyvatelstva.

Nielen mnoZstvo programov,
ale aj ich kvalita mali v ja-
nudri uspokojivé tdrovef., Ved-
I'a niektorgch repriz z minulé-
ho roku sme mali moZnost vi-

dief a poluf premiéry osved-

¢engeh reldeii vo viac-menej
inovovanej podobe. Z repriz
spomeiime opernjj recitdl zaslg-
Zilej umelkyne Luby Baricovej
(13. 1.), vysielang pri prileZi-
tosti Zivotného fjubilea umelky-
ne. L. Baricovd zaujala nielen
podmanivgm zjavom, ale pre-
dovletkym krdsou svojho za-
matového hlasu a hlbkou ume-
leckého prejavu. Medailén zas-
laZilého umelca Pavla Bagina
upiital nezvydajnou  formou
spracovania. Napadlo ma, &ite-
levizia azda nemd v amysle v
tomto roku, tzn. v roku 40. vy-
rodia oslobodenia, prisplef k

popularizdcii slovenskgch skla-
datelov tak, Ze kaidy mesiac
uvedie profil jedného sklada-
tela. Bol by to velky &int
Pristavme sa viak pri pre-
miérach, Hudobng vefer (31.
janudra), venovany Zivotnému
jubileu ndrodného umelca De-
zidera Kardo3a, sa skuto&ne
velmi vydaril. Okrem premys-
leného scendra (E. Holubdn-
ska) bol i 3tastng vgber spolu-
Géinkujacich, Zasvitend cha-
rakteristika autorovej. tvorby,
jej zaradenie do kontextu slo-
venskej ndrodnej hudby — ako
to uviedol prof. dr. Jozef Kre-
sdnek, DrSc., zaujali ako od-
bornika, tak hudobného laika.
Spolodensky vgznam D. Kar-
doSa ako vediceho funkciond-
ra Zvdzu slovenskiych skladate-
lov presvedé&ive tlmoéil dr. Z.
Novdfek, CSc. Ndrodny ume-
lec L. Slovdk sa prosto a -
primne vyznal zo svojho vrtc-
neho vztahu k autorovej symfo-
nickej hudbe. Najsugestivnejsie
vSak pb6sobili vstupy samotné-
ho skladatela. Maji autentic-
ki hodnotu, & uX v jeho vy-
znani sa zo vzfahu k sklada-
tefom eurdpskej moderny —
najmé Bartdékovi a Stravinské-
mu — alebo v jeho filozofic-
kgeh postojoch, no najmd v
triedent svofej tvorby z hladis-

Veelku 2. vedeckd& konferen-
cia VSMU poskytla obraz o si-
¢asnom stave, nielen v teore-
tickom, ale hlavne v empiric-
kom a praktickom zmysle rie-
Senia problémov umeleckej pe-
dagogiky. Ostdva ddfat, Ze sa
do spoluprédce zaktivizuja dal-
8 zdujemcovia. Niektoré z na-
znacdenych problémovych okru-
hov budd rieSené v rdmci Jed-
notného pldnu rezortnych vy-
skumnych tdloh v oblagti Skol-
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stva v rokoch 1986—1990, né-
zov dlohy: , Problémy vychov-
no-vzdeldvacieho procesu na
vysokych (i strednych) 3ko-
lach umeleckého smeru“, ko-
ordinaénym pracoviskom bude
Vy¢skumné a zéznamové cen-
trum VSMU v Bratislave, resp.
teoretické katedry VSMU. Pnie-
beh 2. wedeckej konferencie
bude zachyteny v zborniku,
ktor¢ vyjde v druhej polovici
t. r. PETER KRBATA

TY

|

V Bizetovej opere comique Doktor Mirakel sa predstavili (zlava)

Bo¥ena Grafovd (Lauretta), J&n Durdo (starosta), Eva Kriémériko-

v& (Veromika) a Miroslav Dvors k§ (Silvio).

Sa nimi posluchéi III. roni-
ka opernej réZie Blafema Hon-
tarivovd a Martin Bendik. Do-
kézali to uZ v minulosti — a
najnoviie  svojimi réZiami
Fragmentov '85 v Divadelnom
Stadiu VSMU.

Honc¢arivovd sa podielala na
prvej polovici predstavenia, Vy-
brala scény z opier i operiet
a spojila ich autorskym tex-
tom v podarent koldZ alias no-
vodobé pasticcio s ndzvom Ba
cely svet je iba divadlo... ale-
bo Shakespeare trochu inak.
Vytvorila zaujimavy spojovaci
dial6ég (Jacqua — komedianta
a 3a%a) o Iudskom Zivote; je
duchapiny, midry a dramatur-
gicky té&inny. Zvolené fdryvky
z hudobno-dramatickych diel
sltZili ako demonStrativne plo-
chy jednotlivych zastdvok Tud-
ského putovania od kolisky po
hrob* (R. Karel: Tri zlaté vla-
sy deda V3eveda, 0. Nedbal:
Polska krv, A. Dvofdk: Jako-
bin, G. Donizetti: Don Pasqua-
le, ]. Strauss: Netopler, G. Ver-
di: Maskarny bédl, |. Massenet:
Don Quijote), Vydarend scenu
{ funké&né kostymy mavrhol Jan
Laluha, sprievodnd hudbu
skomponoval Karel Minafik.
ReZijné vedenie dokumentovalo
népaditost mladej adeptky hu-
dobpo-dramatick¢ch muaz: za-
tala bdbkovym divadlom, pouZi-
la jeho principy v scénickom
modelovani{ tivodu prvého dryv-
ku — potom viZdy dbsledne vy-
chéddzala z hudby a prisluinej
javiskove] situédcie. Z plejddy
ufinkujdicich na seba upozor-
nili zvlast predstavitelia €ino-
hernych postdv P. Misik a L
I8t6kové. basbarytonista F. Du-
ria¥ a tenorista G. Gréf, ako
aj barytonista ]. Durfo a teno-

Snimka: R, Vaiiova

rista M. Dvorsk¥ [posledni dva-
ja excelovalli v druhej polovi-
ci predstavenia).

Po prestdvke zaznela —
pravdepodobne v slovenske]
premiére (hoci len s klavir-
nym sprievodom) — opéra co-
mique Georgea Bizeta Doktor

Mirakel. Previekovd komédia
inSpirovala posluchdda réiie
Martina Bendika k pouZitiu

prvkov commedie dell'arte a
plnokrvnému rozohraniu dra-

matického diania (na prvej
premiére wari aZ prili§ roz-
vichrenému). Cenného spolu-

pracovnika nasiel vo v{tvarnf-
kovi AleSovi Votavovi: nielen-
Ze vyuZil celd javiskovi plo-
chu s klavirom vrédtane, ale i
tiastku hladiska (nad wvcho-
dom do sdly hlavn¢ muZsky hr-
dina rozvinie plagdt s nadpi-
som Dr. Mirakel). Kvéli o#i-
veniu a wvypointovaniu Bendik
zaradil do predstavenia trojicu
hudobntkov [klarinet, trombén,
bubienok s hrkélkami) s dvo-
ma Gryvkami z Carmen (zatia-
tok predohry a toreadorov po-
chod) — wvytvdrali prolég 1
epilég a logicky zapadali do
deja, Jeho priebeh umociiovali
— v duchu skladatelovho z8-
meru — recesistickd paro6dia a
groteska. Velmi slTubné vyko-
ny podali Miroslav Dvorsky
(Silvio-Mirakel) a =zvla$f Jan
Durto (starosta), spevék kréas-
neho timbru, uZ dnes pozoru-
hodne vyrgvnaného vo v3et-
k¢ch registroch. Zvlastne oce-
nenie patr{ klaviristovi Du$a-
novi Stankovskému. Skvely
preklad urobila Alexandra Bra-
xatorisova (v sluhovskom pre-
vleku titulného hrdinu pouZila
zéhordcke méretie).

. IGOR VAJIDA

ka in3piraéngjch zdrojov. Ten-
to vydareny Hudobnyj veder tre-
ba zachovat pre budfice poko-
lenia.

Musica viva — i ked celkom
mdlo inovovand v tom, Ze ddin-
kujticim bolo ponechané viac
priestoru na rozvinutie myslie-
nok — zaujala vysokol drov-
ftou prejavu najmd ndrodného
umelca prof. O, Ferenczyho, ale
i doe. 1. Parika a zasliZilého
umelca 0. Malachovského. Te-
maticky nalrela janudrovd Mu-
sica viva do problematiky si-
dasného hudobného Zivota a
zdd sa, %e v roku 40. vgrobia
oslobodenia by sa mal maga-
zin venovat tejto tematike ce-
g rok.

Premiérovy koncert cyklu
Hudba z Bratislavy (20. 1.} ok-
rem dobrej a zaufimavej dra-
maturgie {Albrecht, Haydn,
Moyzes) plne uspokojil vdaka
vysokej interpretalnej drovni.
SOCR opdt potvrdil, fe patri k
$pickovgm deskoslovenskym
symfonickgm telesdm. ZasliZi-
lj umelec F. Klinda sa zaskvel
v nelahkom a chalostivom
Haydnovom Koncerte pre organ
a orchester so 5tglovou, akej-
kolvek extravagancie zbavenou
a prostou kadenciou I. HruSov-
ského; dirigent 0. Dohndnyi
potvrdil, Ze patrf k pristubom
slovenského dirigentského u-
menia. L

Je poteSitelné, Ze sa reldcia

Najkrajsia hudba mdédjho Zivota
definitivne wvrdtila na nase ob-
razovky, zo svojho vztahu k
hudbe sa v nej vyznali prof.
dr. |. Kresdnek, DrSc. a hema-
tologi¢ka MUDr, K. Hrubiskovd,
CSe. (20, 1.]). Prof. Kresdnek
ma vidy znovd a znova ofari-
va prostotou prejavu, ktor§ na-
priek hlbke myslienok a Sir-
ke vedomosti je jasnlj a zrozu-
mitelny kaidému mysliacemu
&loveku. Nepotrebuje zdplavu
cudzich slov, aby vysvetlil pod-
statu hudobného myslenia —
vidy mu stadi slovendina. Vy-
nikajticou partnerkou mu bola
dr. Hrubiskovd, ktord ho vy-
provokovala k malej polemike
o hudobnom zdZitku milovnika
hudby a hudobného profesiond-
la, Zaujimavd téma, ktord by
si _zasluhovala samostatni be-
sedu, Bola to vygbornd reldcia
— iste aj zdsluhou dobrého
scendra (Hrékovd, Kresdnek,
Holubdnska), ale tieX pre -
primnost prejavu dr. Hrubis-
kovej,.z ktorého vyZarovala lds-
ka k hudbe.

Na zdver iba pozndmka k
poslednému Kreslu pre hosta,
do ktorého tentoraz zasadol
predseda Zviizu dGeskosloven-
skgeh skladatefov dr. Zdenko
Novddek, CSc. Bolo to po prvj
raz, ¢o host nehovoril o sebe,
ale o problémoch tej oblasti,
v ktorej pracuje. Bud mu zato
chodlal ANNA KOVAROVA



Jubilantska previerka

Pri prileZitosti 15. vyrofia svojej existencie pripravil
Démsky komorn§ orchester pod vedenim dirigentky
Eleny Sarayovej-Kovddovej koncert (17. decembra 1984
v Koncertnej sieni Slovenskej filharménie), ktory bol
vhodnou platfonmou na bilancovanie jeho doterajsej
umeleckej cesty a daldich perspekitiv. DKO tvori kolek-
tiv 15 sladikdrok a 1 ¢embalistky, ktory vedie Zena-diri-
gentka, Hratky Damskeho komommého orchestra si vié-
dinou absolventky alebo posluchafky VSMU, resp. kom-
zervatéria. POsobia v rOznych orchestroch Bratislavy,
alebo vyuduji na LSU, Na jubilejnom koncerte hrali
Concerto & cinque D dur od T. Albinoniho, Koncert
D dur pre klavir a orchester od J. Haydna (so sOlistom
Stanislavom Zamborsk§m), Mannheimska symf6niu
B dur od ]. V. Stamica, Zeljenkovu skladbu pre husle
a slacikovy orchester Musica slovaca (soOlistka: dr. Vie-
ra Podhradskéd) a Sostakovitovu Komornii symféniu pre
slatikovy orchester, op. 110 bis ,Obetiam fadizinu a voj-
ny". (Posledné menované dielo vaniklo z 8, sladiko-
vého kvarteta D. Sostakovida z r. 1960, ktorému dal or-
chestrdlnu podobu Rudolf Bar3aj v r. 1967.] Program
slavnostného koncertu sa teda vyznatowal vzornou dra-
maturgiou, zahfiajicou rozne aspekty, ale pritom pre-
ferujicou 35tyl barokovo-klasicistickej hudby, ktorg je
dnes sGboru najvlastnejsi. Ak by sme mali celkove vy-
stihnif interpretaént podobu préave diel baroka a kla-
sicizmu [Albinoni, Haydn, Stamic), treba zdOraznit, Ze
ju v kreacii DKO charakterizuje predovietkym snaha
o melodizujiaci, spevny princip, lyrickosf a mikkost
podania, vyzdvihovanie tej dynamickej roviny, ktord sa
pohybuje v striedmych rozptyloch — mie krajnych me-
dziach. Kultira zvuku je u3lachtild, hoci nadalej tre-
ba pracovat na presnom a jednotnom nasadzovan{ fréz
[napr. v Albinonim — 1. ast), ma vyrovnanom tempo-
rytme [(Haydn — 1. &ast so znaénymi zr¢chlenjami],
ale aj na vyraznej3ej rytmickej pulzécii [takej typickeij
u warchalovcov, kde sa Casto aZ preferuje], ktord je
motorom, oZivujicim kazdy dychajicl organizmus. A hu-
dobné dielo takymto Zivym ustrojenim je. Viac vni-
tornej energie by prospelo majmi allegrovym ¢Eastiam
skladieb, nehovoriac o dvoch uké&Zkach hudby 20. sto-
rodia. Zeljenkova prekréasna, spevnd, ly-
ricka Musica slovaca méd aj svoje akcenty, ktoré v tom-
si pripominaja ,prizndvkovanie" Tudov§ch muzikantov,
ich temperamentni hru, akokolvek autor Stylizuje swvoj
jazyk do polohy koncertného diela. Myslim, Ze tu
by mohla dirigentka a jej hra®ky podpori{ pritomnd
lahodnost, spevnost a vricnost podania, maximélnu za-

(Dokontenie z 1. str.)

ktoré vznikli v dlhSom ¢asovom odstupe od talianskej
cesty, citit vplyv Corelliho viac ako v koncertoch z ra-
nych féz tvorby [niektoré aj v op. 3). Nebolo by v3ak
asi spravne nepriznat im aj znaéni davku novosti, po-
sun dopredu a degradovat ich na corelliovské koncer-
ty s h#ndlovskou tematikou. UZ v samotnom zéklade
nezodpovedaji celkom corelliovskému typu, lebo nie
sii matolko poplatné triovej sonate. Hindlovské com-
certino sa blfZi viac neskor$iemu driu. A &o do samot-
nej tematiky, miektoré concenti grossi stihol moZno tro-
cha pritvrdy posudok Rollanda. Vobec, z inStrumentél-
nej tvorby taZko nieo vyzdvihnif, v3etko, ¢o zanechal,
méa punc najvy3%ej kvality, &1 uZ si to s6lové sonéty,
dve zbierky triovych sonét, dve zbierky organovych kon-
certov [op. 4 a op. 7), spéajajice sa s jeho mimoriad-
nymi hragskymi schopnosfami alebo sldvna Hudba k
ohiiostrofu a Slavnosti na vode, asi prdvom najznameij-
sie skladby z tejto oblasti, Pritom na kontinente bol
Hindel za Zivota populdrny a najvi€imi vaZeny predo-
vietkym ako skladatel pre ¢embalo. Dosvedfuji to nie-
len mnohé pirdtske vydania (pnoblémy mal Héndel
ostatne aj so ,svojim" vydavatelom Walshom], ale jeho
skladby kolovali { v mnohych odpisoch. Ak si uvedomi-
me, Ze osobitne] pozornosti sa tesil vo Viedni, a to naj-
méd zésluhou dvorného organistu Cottlieba Muifata a
viedenského minoritu Alexandra Giessela, metudo, Ze
podstatnt &asf tvorby pre klédvesové ndstroje nachéa-
dzame aj u naSho Pantaleona Roskowvského, V zbierke
Musaeum Pantaleonianum je velmi korektny odpis prav-
depodobne z amsterdamskej tlate Le Céna (okolo
r. 1733) o6smich najzndmej$ich suft zo Suites de Piéces
pour le clavecin, ako aj Fantasia C dur, ktord vysla ako
opus 5 taktiez v Amsterdame u F. Witvogela [1732).
No Ro3kovsky si anonymne zapisal aj daldie Hindlove
skladby, medzi nimi v3atkych Sest zmdmych fiag alebo
voluntarys pre organ alebo {embalo. V tomto pripade
celkom isto nejde o odpis tlate, ale jednej z mmohych
rukopisnych predldh kolujicich po Eurbpe. A rovnako
sa nemoZno tudovat, Ze u RoSkovského machédzame za-
pisané pod Hindlovym menom aj viaceré sporné sklad-
by, ktoré budtcnosf pripi¥e urfite niekomu inému. Nie
je to mi¢ vynimo&né, Ved mnajmi wvydavatelia sa eSte
dlho po Hindlove] smrti schovévali za slévne meno
| napr, edte za¢iatkom 19, stor. vy3li u Diabelliho vo
Viedni skladby v prisnom S$tyle, ktoré v3ak vdbec mne-
zodpovedaji Hindlovym kvalitdm...). Ostatne, nielen
ini sa schovéwvali za Hindlovo mano. Nemenej zaujimava
je otdzka Hindlovych plagiéitov, mo o nej sa toho poho-
vorilo uZ vela.

Dalsou népadnou é&rtou, ktord sa prejavuje v celej

"E.

(Dokontenie z 1. str.)
rového itylu zodpovedala celkove] koncepcii jeho ora-
itorif, kde v podstate iSlo vZdy o zAujmy ludu, o jeho
budicnost, slobodu a 3tastie.

Po stroskotani opernych planov a prekonani taZkej
zdravotnej krizy roku 1737 zatal teda Hindel svojimi
oratériami mova tvorivi epochu, v ktorej napokon do-
siahol absolitne vitazstvo — stal sa anglickym nérod-
n¢m umelcom v pravom slova zmysle.

Héndlova oratébrma tvorba je pomerme vyrovnand —
ka%dé dielo méa svoju krasu a svoje jedinetné kvality.
Z jeho sedemméstich biblick¢ch oratérif je vZak nespor-
ne najslavnejs{ Mesi&® (1741), kym za vrchol Hindlovej
oratornej tvorby sa pokladd trojica Izrael v Egypte
(1739), Prilefitostné oratérium (1746) a Judd¥ Maka-
bejsky (1747). K najdramatickej$im patria Saul (1739),
Samson (1741), Baltazdr [1744) a [efte (1759). Okrem

HLASATEL SLOBODY,

angaZovanosf svojej hry [Zeljenkovu skladbu hraja
5 evidentnou chutou] v#é&Sou razantnostou. Tak by sa
impresivny obraz zmenil na bujarej§iu podobu ludskej
radosti a pohody., Tdto pripomienka sa vzfahuje a] na
kultivovani, virtu6zne hrajicu nadanid soélistku skladby
Vieru Podhradskd, ktord je tieZ koncertnou majsterkou
orchestra, SOlistka mé& jemny, priam hladkajGci t6n,
ktory by svojimi kvalitami vynikol eSte wviac v kon-
trastnej¥ie vystavanej dynamickej ploche. Sostakovitova
Komon&a symfbnia, op. 110 mé isté typicky . Sostakowvi-
tovské" {riy, ak¢mi s napr. tragizmus obsahového vy-
jadrenia (4. tast), hroza a taZoba, vyvoldvajlice priam
programové asocidcie vojnovgch tutrap (1. fast), sarkaz-
mus, vedeny prostrednictvom ostrej scherzbznej linie,
ale aj hlboké lyrika, v ktorej je hudobny materidl ako-
by asketicky pretriedeny, ba tak komorne preciteny,
Ze sa priefi vadtsiemu orchestrdlnemu zvuku. Damsky
komorny orchester pod vedenim E. Sarayove| zdbraz-
nil najmd komornd v¢poved diela, jeho intimitu, ne-
podarilo sa mu vSak v tomto pritimenom rozpravani
velkého skladatela odhalit bolestnejsie, tragickejsie mo-
menty diela. Nadherné melodické obliky sa klenuli nad
skladbou vskutku wv mnajjemnejdich krivkdch, chybal
viak 3ir3f a doraznej3f ton orchestra tam, kde si ho
Ziada posluché¢ nielen kv0li mutnému kontrastu, ale aj
obsahu, priam sa dertdcemu z tejto velkej hudby. Pris-
nejdie kritérida na hru jubilujiceho DKO st formulované
prédve s taZbou, aby toto nadané zoskupenie pdvab-
nych, atraktivnych, ale najmd muzikantsky vyspelych
hréatok dalej umelecky réstlo,

Dirigentka E. Sarayovd mé4 obdivuhodnd energiu, vi-
talitu a schopnost vedenia, je profesiondlne pripravené
ma svoju funkciu, jej gesto je presné, mo#no niekedy
viak i nadbytofme detailizujice. Viaceré diela dirigova-
la spaméiti, v¢borne sa zhostila a] dlohy dirigentky
pri sprievode Stanislava Zamborského (je jednym z via-
cerych slovenskych sélistov, ktorf s onchestrom spolu-
pracuja). Klavirista v Haydnovom koncerte preukézal
technickd brilanciu (3. ast), Zivost, virtubznost svojej
hry, ale aj potrebnd vricnost, udlachtili zvukovi kulta-
ru (2, ¢ast), mal by sa v3ak sistredit na také zdanlivé
malitkosti, akymi je ozdobnosf trilkov, majicich svoj
pbvab a taro prave v klasickej partitdire. Styria hréadi
dychovej sekcie, ktori spolutdinkovali taktieZ v Hayd-
novom klavirnom koncente, boli zo Slovenskej filhar-
monie.

Koncert Dadmskeho komorného orchestra bol atraktiv-
ny, v mnohom ohlade vysoko profesiondlny, naisto viak
sfubujici dal3f umelecky rast tohto miladého siboru,
vedeného umelkyiiou, ktord na viacerych postoch do-
kézala realizovat vysoké interpretatné ideély.

TEREZIA URSINYOVA

L BY POTREBNY CELY ZIVOT...

Hindlova karikatira z rokan 1754,

Hindlove] tvorbe — nielen v takej samozrejmej oblasti
pre 1. polovicu 18. storofia, ako bola tvorba pre fem-
balo — je demokratizdcia umenia, takd charakteristicka
aj pre velki cast vokédlnej tvorby. Oratérid dosveduija,
Ze Hindel sa v znafnej miere vymaiiuje zo zamestna-
neckého wvztfahu a piSe hudbu pre masy, pre Iud a nimi
si nakoniec aj ziskal Amnglicko. A je v3eobecne znéame,
Ze prave tieto diela (alebo vytaZok z predvedeni] ve-
noval ma podporu sirét a schudobnelych hudobnikov.
Tu sa vyndra z pozadia daldia Iudskd &rta ,sebavedo-
mého obra“, ktory prakticky cely zéver svojho plodné-
ho Zivota venoval napliianiu tejto uslachtilej my3lienky.

Kvoli uplnosti aspoii spomeiime mensie vokédlne die-
la, komorné kantéty, 4rie na nemecké, talianske, anglic-
ké, francizske a dokonca S3pamielske texty. NemoZno
sa teda dudovat, Ze z vokélnej hudby pochédza vicsina
Lnesmntelnych mel6dif” (a v tomto smere patri Hiéndlo-
vi naozaj Cestné miesto), ktoré poznd doslova kaZdy,
aj ked dnes v#i&3inou len zésluhou rdznych obradov,
cerembnif a ¢asto ani nevie, Ze Lascia ch'io pianga,
Ombra mai fa alebo Alleluja z Mesid3a napfsal temto
Obor, ktory Zil vdcsinu Zivota medzi AngliCanmi ako
cudzinec, nepriatel, no ako ich mérodn¢ skladatel je
pochovan$ va Westminsteri. LADISLAV KACIC

POKROKU A MIERU

biblickych orat6rii mapisal Héndel aj tri orat6rid na né-
mety z antickej mytol6égie, pédf alegoricko-hymmickych
a jedno na ndmet kresfanskej legendy.

Zatial ¢o Héndlova oratbrna twvorba, dodnes mepre-
konand, sa stala trvalym kultGrnym dedifstvom, dlhy
Cas sa zdalo, #e jeho opery patria nendvratne minulosti.
No vzrastajici zdujem o hudbu minulych storo#f, cha-
rakteristicky pre masu dobu spésobil, Ze dobrd polo-
vica z mich sa po viac ako 200 rokoch znova objavila
na scéne — a moZno povedaf, Ze s Gspechom. Uvéadza-
nie tychto opler stwvisi, pravda, s mnohymi problémami
hudobnej aj inscema&no-reZijnej povahy, ktorgch rieSe-
nie je viak prdve pre vzdelanych a ambicibznych umel-
cov zvladt atraktivne. A tak qpoZno ofakévat, Ze HHn-
dlov jubilejny mok prinesie v tomto ohlade v celosve-
tovom meradle vela mimoriadnych, hlbok¢ch umelec-
kych zéaZitkov. LIUBA MAKOVICKA

VLADIMIR GODAR
PARTITA

Tato mald nvaha nad Partiton pre 54 sladikovych
néstrojov, ¢embalo, tympany a trubicové zvony od Via-
dimira Godara je zdroveii hlbS3im zamyslenim sa nad
dielom prisludnika mladej skladatelske| generdcie i skla-
datelom samotnym a pokusom o zaradenie |jeho hudob
nej vypovede do uréitého systému hodndt v kontex
toch, prirodzene, ¢o najsirdich.

UZ nézov diela Partita, ako aj jej jednotlivé casti
(Fuga. Adagio, Concertino. Allegro con spirito, Coraln.
Lento, Capriccio, Presto, Canzonetta. Andante quicto
e cantabile] vyvoldvaji asocidcie na kvézi neobarckovii
hudbu — hoci som kdesi ¢ital, Ze v Ziadnom pripade
nemoZno Partitu chépat ako neobarokovi skladbu. Ja
ju vsak ¢oraz viac ponimam ako novy pohlad do mi-
nulosti, ako nové ozvladStnenie barokovych relikiov,
ako znovunastolenie problému vzfahu siudasnosti k mi-
nulosti, Nie je urdite Ziadna ndhoda, Ze sa v Partite
reflektuja prvky barokovej hudby. Pri opitovnom poéa-
vani som si Coraz néastojfivejSie uvedomoval, ako sa
pohlad do minulosti stédle viac zastiera, ako sa vzda-
luje Zniedlo indpiracie. Navy$e Godar nielen inovuje
niektoré barokové vizby, ale ich aj ozvlaithuje pre-
dovsetkym svojou Sirokou sonorickou a harmonickon
paletou. Godérova hudba viak nekriesi k
Zivotu len modely hudby 17. a 18. storodia, ale obracia
sa tvdrou viac na juh; je preZiarena slnkom Vivaldiho
a Veraciniho hudby, vyhladdva sinkom prehriate kanti-
lény a opéja sa teplym vzduchom azirového neba. Ma
v sebe tulenie opojnej sladkosti a neboji sa balan
sovat na ostrej hrane deliace] vaZnost od trividinosti
a umelecky transformovanej banality., Spusfa sa neraz
do tejto priepasti v snahe ,ochutnat” plody poznania
Z iného stromu, a tak pojal do svojej vypovede v ohra

ni¢enych plochdch a v umeleckom pretlmodeni i tento
svelt, -

LenZe Godéar nie je bamdlny, ani trividlny, ale ukazu-
je banalitu a trividlnost — obnaZujic ich — v Sirsie

nastolenych suvislostiach. Jeho myslienky pripominajn
holé vety: s aZ médpadne prosté a zrozumitelné, Roz-
vijaji sa postupne, takmaer nenapadne, akoby sa od-
vijali zo svojho koreila akymsi samopohybom, bez na-
silného zasahovania zvonka. A tak tok hudby plynie ne
smierne prirodzene, lahko a vzduSne; niet tu nésilného
kroku, neopodstatneného momentu. V hmle staroti vy-
ndra sa i poutenost z celého vyvoja. V takejto reflexii
stoji ¢loveku dneska najbliZsie, prirodzene, hudba
20. storotia, ved a| Godar je jej reprezentantom a 2z
tychto vychodiskovych pozicii sa vracia do minulosti.
Akoby svojou hudbou syntetizoval, nastoloval novy dia-
16g s minulosfou, s tradiciou. Sam je dokonca zdslan-
com myslienky, Ze len ,opakovand reflexia nad Tud
skou minulostou modZe priniest riesenle problémov si
tasnosti" a Ze len , skutotné a dosledné vyrovnanie su
s dediéstvom tradicie moéZe vytvorif pevny bod pre
formuldciu nove] objavnej myslienky"”. Pravda, i tato
Gvaha je stard ako ludstvo samo a stala uZ pri kolis-
ke eur6pskej hudobnej kultiry. Rozhodujice viak je,
¢im je obdareny ten, kto vyslovuje takito myslienku,

lebo novy pohlad do minulosti okrem syntézy moZe
byt 1 prinosom, cestou vpred, ako to ukazuje historia.

Godérova Partita sice smeruje k baroku, ale je mna
sytend poznanim retrospektivneho bohatstva minulostl.

Je v nej romantizmus i klasicizmus — vietko to Tud
ské a vznedené, fo vyvoj so sebou priniesol. Najviac
tu v3ak vyniké Cistd hudobnéd krasa, nie hedonisticka,
nie lacnd a vnucujtca sa, ale dprimnd, spontanna a hl-
boko precitend. To raciondlne je zaSifrované v emo
cionalite, rozpisfa sa v mej, nechce staf na obdiv, ale
chece slaZit. Vidime teda, ako si nové generdcie kladn
za ciel hladat nowvi rovnovdhu medzi emociondlnou a
raciondlnou sférou vypovede, ako rozmach citu strhéva
na seba pozornost a nebojl sa obdivu. To nebude len
Godérov osobnostny¢ vklad, ani mbédna vina zaplavujtica
cely svet, je to skdr zapas o hladanie stratenej krasy.
Je to skdr umelecky a eticky program, Kktory sa so
vSetkou spontdannosfou hldsi k slovu. Godarova hudba
je v3ak obdarend wvelkym mySlienkovym bohatstvom,
i ked nevieme eSte presne povedaf, ako bude icinko
vat po vidtSom Casovom odstupe. Ked sa viak u nas
vyslovuji polemické siudy, zaciname neddveréivo pro
testovat, a pritom si meuvedomujeme, Ze ni¢ nemoze
fungovat v nove| tvorbe tak jednoznaine, aby pole-
micky t6n nemal priestor na uplatnenie. Mnohe diela,
ktorymi sme sa nadchyiiali, Casom vybledi a dnes
s tZasom ¢ftame slova chvaly, ktoryml sme neseirili.

Tymito slovami nechcem spochybitovial nesporné hod-
noty Goddrovej Partity, Namietky méam jedine voii Fuge,
ktord nie je fugou v klasickom slova zmysle, a azda
i poradie jednotlivych Cast{ by sa mohlo zmenit; ¢o je
viak vrcholne subjektivna a diskutabilnd vec. Fugu tvorl
predovietkym vznedend a meditativna hudba, Concertino
moZno chépaf ako prototyp saperenia nastrojov, Corale
je samy spev, Capriccio iskri vtipom a Iahkostou a Can
zonetta znie v pravom slova zmysle rozjasnenou hud-
bou. A predsa tieto skutotné hudobné skvosly netvoria
monolitnt stavbu, Godérova Partita je zloZend z Casti
netvori architektonicky sklbend jednotu. Niet sidrZnost
medzi jej dastami, ktoré ju viac rozdeluji neZ spdjajn.
Neviem, ¢i to bol skladatelov zdmer, no nedd mi nevy-
slovif thto mySlienku, i ked a priori nemusi sa chagaf
v pejorativnom slova zmysle. DoleZité viSak je, Ze Par-
tita ani po viacndsobnom pocivani nestraca na pita-
vosti. Polemické slovd o tomto diele som wvyslovil len
preto, lebo mi je blizke. Goddrova hudba ma v sebe
totiZ Cosi, fomu sa nemoZno naucit: lahkosf, vznesenn
kantabilnost, je éterickd i profdnna siaéasne. jej viacvy-
znamové krivky su CitateImé, chce oslovoval posluchaca
a nebojacne obnaZuje hudobni krasu.

Napriek farebnému &arovaniu a dramatickému ner
vu si autor wedomuje nezastupiteIna silu® zlozZky tva
rovej. Jeho invencia je pitava a bohatd, vie rozvijaf

tvary — hudba mu pod rukami rastie a koSalie. Jeho
premeny mnie st ani vtieravé, ani prudké;, vyhyba sa
kaZdej unédhlenosti a nepokoju. Pritom chee, aby mu
dynamickd krivka mneustdle rdstla. Svoje obrazy maluje

modernou kompozidnou technikou; siluety tejto maleb
nej scenérie pripomfnaja ¢osi, o v nasich predstavidch
vyvoldva asocidcie na barokovi hudbu, Ale v skutod
nosti je to hudba smerujica vpred. Md v sebe niedo
upokojujice, chce zmierit v sebe vietky protirecenia
nasho storofia podobne ako Bazlikove Canticum, kiore
spdja s Partitou akési duchovné pri‘buzenstvu. [ Spomi
nam to len ako margindlie.] IGOR BERGER



“SLOVENSKA
FILHARMONIA

10. a 11. I. 1985, G. F. Hiindel: Concerto a due
cori F dur ¢ 3; W, A, Mozart: Koncert pre husle
a orchester D dur, KV 218; F. Schubert: Symfdnia
€. 7 h mol, ,Nedokoniena”, D. 759. Slovenské
filharmonia. Dirigent John Hopkins (Austréalia).
Solista Minéo Mindev, husle (BLR).

Rekordne nfzky stav ortute v teplomeri a v
savislosti s tfun nevyhovujaca temperatira Kon-
certnej siene SF zmensila dlZku skd3obnych frek-
vencii orchestra., Tato situdcia si vynttila i Gpra-
vu pOvodnej dramaturgie podujatia: namiesto p6-
vodne plénovanych Varidcii Enigma, op. 38 E, El-
gara zaznela Schubertova ,Nedokonend”. Kratsf
¢as venovany priprave tehto programu si vyZia-
dal daf aj v urovni nadtudovania dvodného, po-
merne malo znameho Héndlovho opusu, ktory
bol aj pre SF novinkou svojho druhu. Trochu
rugivo posobili isté mierne zakolisania v stavbe
a v rovnomerne] plynulosti hudobného priadu.
Rezervy sme viak cftili aj v technickom wvypra-
covan{ a v sihre néastrojovych skupin, rozde-
lenych na dva samostatné orchestre. Hopkins
spravne vystihol sldvnostna monumentalitu, ba-
rokovy pédtos a usiloval sa dodrZiavat terasovité
dynamické vypracovanie,

Od zavereéného Schuberta, ktorého Symf6niu
& 7 h mol ma orchester doslova v malitku, sme
oBakavali viac suverenity v prejave. Technické
svladnutie diela bolo sice uspokojivejdie ako v
Handlovi, no z hladiska celkovej koncepcie di-
rigenta chybala v interpretdcii ista prirodzenéd
prostota, ktord spdjame s hudobnou refou tohto
velikéna raného romantizmu.

Minéo Mingev zapdsobil na obecenstvo nielen
krdsou tonu svojich stradivarok, ale predoviet-
kym uslachtilym a Stylovym prejavom. Jeho kreé-
cia Mozartovho Koncertu D dur tvorila rozhodne
vrchol recenzovanej dvojice abonentného cyklu.
U Minteva sme mohli obdivovat jeho wvniatornd
disciplinu, perfektnd techniku i hlboké zaanga-
Zovanie, ale aj schopnost presved€ivo viest kan-
tilénu (v roifivom Andante cantabile] i zmysel
pre vtip koketného ronda. Spolupartnerstvo husi{
s orchestrom plynulo bez problémov, prirodzene,
s plngm respektovanim dominantne| dlohy s6lo-
vého ndstroja.

wew

17. a 18. 1. 1985. Giuseppe Verdi: Rekviem. Slo-
venska filharménia. Slovensky filharmonicky zbor.
Dirigent Bystrik ReXucha. Zbormajster Stefan Kli-
mo. Sélisti: Sana Sandruovd, soprdn (RSR), Mar-
tha Harlanova (USA — lem vo Stvrtok), Dagmar
Peckova (len v piatok), alt; FrantiSek Livora, te-
nor; Peter Mikulad$, bas,

§ odstupom niekolkych dnf po uvedeni Rekviem
so Statnou filharmoéniou Kodice ma tele so Z.Bil-
kom a s ingm kvartetom solistov v cykle koncer-
toy SF pre zavody zaznelo v podani orchestra
Slovenske| filharm6nie na Gele so Séfdinigentom
Bystrikom Re#uchom i v hlavnom abonmén. Bolo
to prdave v tyZdni, ked ReZucha dovf3il svoju pit-
desiatku a dlhotrvajici potlesk, ktorgm obecen-
stvo odmenilo jeho vykon a safasne ho pozdra-
vilo, znamenal pre dirigenta, dojatého k slzam,
nesporne td najkrajdiu a nezabudnutelna gratu-
laciu, Toto uznanie publika za jedine®ni inter-
pretdciu Verdiho si jubilant aj plne zaslaZil.

ReZuchov pristup k dielu smeroval najmé k vy-
zdvihnutiu monumentality stavby. Jeho interpreta-
cia vyznievala ako oheii sputnany pevnymi ob-
ruéami rovnomerného rytmického pulzovania. V
#om sa Re?uchova koncepcia mohla viac pribli-
7it k idealu, boli to tseky vyZadujice medita-
tivno-filozofick¢ pohlad (mapr. hned v Gvodnom
vstupe sustredenie sa na o najvdgsiu preciznost
mu zabranilo navodif dostatofne presved&iva, ci-
tovo umocnent nédladu). Takychto miest bolo vsak
v celom diele pomerne malo.

Dirigentovo pofiatie stavalo na dominantnosti
orchestralnej zloZky; orchester sa stal prvoradym
nositelom bohatej palety méladovych metamor-
f6z a k jeho zvuku sa pripdjali ostatnf Gfinkujd-
ci. Sila tohto spdsobu vypovede spofivala v cie-
tavedomom stavebnom nadhlade, ktory umociio-
val dirigentov nesporny temperament. Pri v3et-
kej ttotnosti vyrazu posluch4d menadobudol do-

. jem, Ze §lo o pahe ventilovanie nadbytofnej ener-
gie, ale ho skor upttalo premyslené. Gfinmé vy-
uZitie tvorivého temperamentu.

Rovnocenny vykon podal aj Slovensky filhar-
monicky zbor. Teleso ma dielo poletnymi inter-
pretaciami zaZité, a to mu umoZiiuje preniest
pozornost na prednes a vyraz. Opdtovne sme sa
presveddéili, Ze posluch&t vnima najintenzivnejdie
vyrazové a emociondlne kvality interpretov, &im
sa pripadné nedotiahnutosti dostdvaji na peri-
fériu posluchdcovej apercepcie.

Pri zostavovani sOlistického kvarteta doSlo ma
posledni chvilu k wviacerym mnéhradnym riese-
niam, ¢o, prirodzene, zaprifinilo istd nevyrovna-
nost s6listickych vykonov. Zial, nepoul som Stvrt-
kovy koncert, Kultivovany soprdn Rumunky S. 5an-
druovej nevynikal prieraznostou, a preto nad ver-
diovskymi tutti orchestra dominovat nemohol;
jemné a detailné vypracovanie partu to v3ak dos-
tatotne vynahradzovalo. Vykon D. Peckovej treba
hodnotit s prihliadnutim na moment zéskoku.
Bol prinajmensom imponujaci, muzikdlny, i ked —
pochopitelne — mnie bez istych rezerv [napr. v
duete so sopranom v Agnus Dei, ale aj v inych
tsekoch, najméi pri spolodnom speve solistov). Hr-
dinsk¢ tenor F. Livoru sa vdaka svojej prieboj-
nosti niesol nad orchestrom dobre, nie vidy vsak
adekvatne vystihol bohatt vyrazova paletu, za-
sifrovani de pantitGry. Hoei P. Mikula$ nespie-
val prdve v mnajlepiej dispozicii, jeho v¢kon ne-
klesol pod 5tandand, ktory je v ieho pripade vel-
mi vysoky. VLADIMIR CIZIK
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Hovorime so zaslizZilym umelcom Ondrejom Lenardom,
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Na strdnkach Hudobného Zfivota sme sa v rozhovore so zasliZilgm umel-
com ONDREJOM LENARDOM stretli v roku 1977 po feho menovani za ¥éf
dirigenta Symfonického orchestra Cs. rozhlasu v Bratislave. A hoci &as, ktory
odvtedy uplynul, by si %iadal rozhovorit' sa s nim v samostatnom prispevku
o visledkoch tejto ¢innosti, nd§ dned¥ny dial6g sa zameriava na dal¥iu oblast,
v ktorej tdto dynamickd osobnost ndsho hudobného Zivota pésobi. Viani nu
jar sa toti# Ondrej Lendrd stal — popri pretrvdvajtcej rozhlasovej funkceii —

3éfdirigentom opery SND v Bratislave.

Va#e pidsobenie v divadle sa realizovalo na béze po-
lovitného Gvdzku...

— Ano, ale osobne si newiem predstavif fakt, praco-
vat iba ,na polovicu”, ked sa totiZ &lovek zatne nie¢im
zaoberat, odovzddva sa cely. Mojim zdkladnym p8sobis-
kom ostdva Ceskoslovensky rozhlas a vdaka pochope-
niu vedenia tejto in$titGcie mohol som zafat napliat
svoje davne predstavy — spolupracovat s operou. Na-
zdavam sa, Ze delit dirigentov na ,symfonickgch” a
sopernych" nie je zdravé. KaZda oblast — hoci mé
svoje 3pecifikd — je pre &innost i rast dirigenta dble-
%it4, nehovoriac uZ o inSpiraénom vyzname. Pre miia
osobne je prdca v rozhlase putavd vdaka moZnosti
realizovat obrovski paletu symfonick¢ch diel — a opera
zasa prind3a nesmierne zaujimavé podnety pri budovani
celku z jednotlivich zloZiek: sblistow, zboru a orches-
tra... Okrem zvukove| podoby diela nie je tu zanedba-
telnd ani sila scénického stvdrnenia. Pre dirigenta to
znamend vyzvu volit iny pristup pre dosiahnutie vy-
sledne| zvukovej podoby, &o prirodzene vychéddza z roz-
dielnych akustickych danostf ,Zivej“ scény a statického
nahrévacieho 3tadia, kde aj technika modZe bytf pomoc-
nikom v tsilf po optimélnej plastickosti zvuku.

Vai rovnocenny vztah k symfonickému a opernému
Z4nru sme sledovali uZ v uplynul§ch rokoch z rozhla-
sovych i gramofénovyich nahrdvok pre Opus (profilové
platne opernych sélistov, ale i operné komplety so
SOCR-om), ako aj z pohostinskej spolupréce s operny-
mi sfibormi doma i v zahranidi, V SND ste naitudovali
opery nérodného umelca Jana Cikkera Vzkriesenie, Roz-
sudok a Obliehanie Bystrice, v Stdtnej opere Weimar
jeho Coriolana (toto na#tudovanie sme trochu neskidr
videli v rdmci BHS aj v Bratislave) a v neapolskom
San Carlo Jandtkovu Jej pastorkyiiu. Do opery SND ste
teda vstfipili s vlastngmi poznatkami operného dirigenta.
Aké skisenosti ste na spominanych dvoch zahranitnych
scénach ziskali?

— V neapolskom divadle bola sice priprava Jané&ko-
vej opery prijemnym zaZitkom, &o sa tyka vokélnych
sOlistov, ale celkove znamenala velmi néro&nd précu.
Findlnemu vysledku — ktory kritika prijala velmi dob-
re — predchadzalo velké vypétie na ski3kach, napri-
klad pri zdisciplinovani orchestra. A tak i mnapriek
lspeine] premiére mi ostala trocha smutné spomienka
na ti velkd investiciu sil. — Opaéni skisenost som
mal vo Weimare; uZ na prvej ansamblovej skiSke tri
mesiace pred premiérou niektorf zo s6listov — v ne-
zvyfajnom ¢asovom predstihul — ovladali party svo-
jlch postdv spamiti. Prekvapil ma aj maly pocet ski-
%ok samotného orchestra — bolo ich iba 3est. Thto prax
podmietiovala velmi dobrd troveil telesa, ktoré pdsobi
pravidelne koncentne ako Stdtna kapela Weimar. Po-
hotovost, disciplina a profesiondlna troveil jeho hrafov
odstrénili potrebu skidok — navySe s tym, Ze interpre-
taéné schopnosti orchestrdlneho kolektivu boli velké.
Vo Weimare teda najviac na miia zapOsobil vynikajici
profesionédlny pristup (v tom kladnom zmysle slova) tak
sOlistov, ako aj celého siboru. Zaroveil som si uvedo-
mil vyhody pravidelného koncertného p&sobenia diva-
deln¢ch orchestrov. Rdd si ale spominam aj na to ob-
dobie, ked som spoznéaval Specifikd prdce s hlasovym
materidlom ako zbormajster opery SND, o bolo v fase
mbjho $tidia na VSMU a nesk@r v spoluprédci s amatér-
skymi zborovymi telesami.

V januari tohto roku ste uviedli Simona Boccanegru
Giuseppe Verdiho ako svoju prva opernd premiéru v
SND — po néastupe do funkcie Séidirigenta. V kriti-
kédch sa po premiére hovorilo o. i. o vafich ,,...ambi-
cidch dokézat, Ze i bohatd partitira tohto diela miZe
znief tak, aby neprekryvala spevdkov, aby znela lahod-
ne a vyrovnane vo vietkfch néstrojovich skupinéich,
aby lyrika vystpila v hlasoch na javisku i v orches-
tri...", dalej napriklad o fcte pred lidsk§m hlasom
a preferovani lyrickosti — ako o dvoch prverad§ch de-
vizach vAsho hudobného nastudovania. A eSte jedem v¥-
fiatok z recenzii: ,,...orchestrilna interpretdcia Simo-
na Boccanegru patri v histérii SND medzi tie najhod-
notnejie, pritom sa hrdinom vefera napokon mestal
niektory zo sblistov, ale dirigent 0. Lemfdrd so svojim
orchestrom." — Zimerne som sa sistredila na tie pa-
sife, to hovoria o hundobnom naftudovani. Mohli by
ste prezradif niektoré zo zésad vadej préce pri &tu-
dovani i vieobecné rrlneipy, ktoré by ste chceli v oper-
nom sibore uplatnit?

— Som velmi rad, Ze spolofné uGsilie celého kolektivu
— sflistov, zboru i orchestra — na$lo takt priazniva
odozvu, Zamerne howvorim o vietk¢ch troch zloZkéch,
pretoZe si neoddelitelnou sticasfou ako operného pred-
stavenia, tak aj jeho priprav, hoci sa spotiatku Studuje
samostatne, oddelene. KaZd4 zloZka musi byt priprave-
néd stopercentne, Solisti by mali vo velkom mredstihu
zvlddnut svoje party vokélno+technicky, ale i pamdéito-
ve — to je zdklad pre budovanie vyrazovej zloZky i pre
pracu reZiséra. Koncepéné a wvyrazové otdzky som do-
tvaral pri klaviri s kaZdym soOlistom zvla$t. Tedila ma
ich tvorivd iniciativa a vObec som nemal pocit, Ze ide
o povinné skidky, ale skor o .etapy” radostnej &inoro-
dej prace pri hladan{ tych najspravmejsich ppléh wy-
jadrenia hudobnej partitiry a jej obsahu. No a v tase,
ked s dokonale vokdlne pripravenym sblistom pracuje
reZisér ako s hercom, mbéZe sa dirigent sistredit na
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orchester. PovaZujem za nutnost prepracovat orchestral-
ny pant ,symfonicky” — teda formovat z orchestrdlne-
ho pradiva aj bez s6listov a zboru zmysluplng hudobny
tok. Aj v hladanif tych najspravnejsich dynamick¢ch
odtieifiov spoffva priprava orchestra pre meskors final-
ny proces, v ktorom sa eSte ,doladuji" jednotlivé zloZ-
ky celku.., TaZko povedat, ktors z pripravngch etap
Je z&vaZnejdia alebo ,krajsia“. V jstom zmysle je naj-
smutnejsou chwilou generdlka, ale to u# je celok pripra-
veny na druhd fdzu svojho Zivota — pred verejnostou.
Podla mdjho mézoru premiérou sa prédca na opere ne-
kon¢i, kazdé daldie predstavenie méZe v dotvarani pos-
tdv priniest niefo nové (sivisi to napokon aj so strie-
danim sOlistickfich obsadeni). No ani pri jednom z pred-
staveni by memalo ch¢bat niefo zo sviatotného premié-
rového pocitu. Za zéklad pre dotvdranie i zZitie sa
§° postavami pokladam prdve ta stopercentnq, svedo-
mitd a disciplinovent pripravu.

Verdiho operu ste uviedli s nadimi a dvoma zahranig-
nymi sélistami. Hoci hostia nie si v opere SND v§-
nimkou predsa len prekvapila ich fitasf uZ na premié-
rovom nastudovani. .. :

— Do kolektivu s6listov sme prizvali bulharského ba-
rytonistu Ivana Konzulova, ktorého kvality pozname z
vystipenf v Bratislave na Intenp6diu i v opere SND, ale
8] z nahrdvky Pucciniho Bohémy, realizovanej v medzi-
ndrodnom obsadeni s6listov. Druh¢m zahraniénym hos-
tom bol uwruguajsk¢ tenorista Osvaldo di Pianduni, ktor§
mal vela krdsnych miest v stvdrneni svojej tlohy, no
vietky maZe oakdvania nesplnil. Ale aj to je sadast istej
konfrontdcie. Na sktZkach, premiére 1 dalSich predsta-
veniach bolo velmi zaujimavé sledovaf, ako nadi s6-
listi reagovali na podnety hostov a naopak — ako mna-
Sich host! uchvéatila tvorivd atmosféra priprav, ako 3li
aZ do detailov v snahe néjst td najsprévneidiu tech-
nicko-vokélnu alebo vyrazova polohu svoje] postavy. Na
poraddch vedenia opery sme sa zaoberali moZnostami
uskutotiiovania takychto predstaven! s medzindrodnym
obsadenfm. NemoZno v3ak obfst ani otdzku ekonomickd,
hoci napriklad takouto praxou by sa dala miedif absen-
cia istych hlasovych odborov v opere. Napokon, mys-
Ifm si, Ze aj pre operné publfkum je zaujimavé moct
sl vytvarat vlastné hodnotiace poznatky z takychto pred-
stavenl. Ved mmohf na3i opern{ solisti pravidelne hos-
tujd na zahraminych scénach — prefo teda nevytvo-
rit aj néSmu opernému méavstevnikovi prileZitosti me-
dzinérodnych konfrontécii?

Takéto prax by mohla viest k vytvoreniu takého za-
zemia publika, ktoré by nenavitevovalo operu jednoré-
zovo, ale podobne ako publiknm symfonick¥ch a komor-
nfch koncertov by si prislo okrem ,diela” vypotut aj
jeho interpreta — pre jeho osobité interpretatné prvky.
Bol by to zéroveii predpoklad rovmnako patav§ch popre-
miérovfch predstaveni, ako bfva pre nase publikum
premiéra.

— Zastdvam nézor, Ze premiérou sa Zivot nastudova-
ného diela &o do kvalitného uvedenia nekonti, na-
oR‘a-k, kaXdym daldim uvedenfm inscenécia predsa ,zre-
je” tak, ako doamnieva té-ktord postava vo svojom s6-
listovi i vo vzdjomne] sihre celého kolektivu. Za poziti-
vum povaZujem napriklad aj viacndsobné obsadenie pos-
tév — kaZdy sOlista mdZe nastudovani postavu obohatif
viastnym, z jeho mnaturelu vychédzajicim osobit¢ym ry-
som. A pre tito moZnost interpretadného prinosu prikla-
flam sa aj ja k tomu, aby sa nehovorilo o alternantoch
postdy — ale o stvdrneni postavy tym-kKtor¢gm umel-
com.

A na zéiver — aké sfi vaSe plany v stavislosti s pré-
cou v opere?

— Tento rok prin&Sa pre miia v dramaturgickom pla-
ne daldie dva lakavé tituly: Svitopluka a Carmen. Svi-
topluk n&cmdn}ého umelca Eugena Suchoiia je naozaj
ssuchoiiovsky” hutnd partitira a skryva nebezpetie
prekryvania sOlistov. R4d by som sa tu vyrovnal s pod-
netmi, ®o prindsa scénické uvedenie — po skiisenosti s
rozhlasovou mnahrdvkou. V ramci tohtoro&nych BHS
by sme chceli uviest Bizetovu Carmen. U divdkov je
obldbend, pre interpretov ldkavda, a to aj pre mno-
hych mladych ¢&lenov kolektivu., S nimi vZak chceme
pracovat citlivo a ked treba, mysliet aj ,za mich“. Ide
nédm o citlivé nardbanie s hlasovym materidlom, aby
sme predfasne zdtaZou hlasy neni¢ili. St to vadZne otdz-
ky a rieSime ich diskusiami. T¢ch ambici6znych neché-
vame dlohy 3tudovat spolu so zékladnym obsadenim,
s perspektivou ich meskor3ieho wstupu do predstavenia.
A &0 sa tyka vlastnej préce: za majkrajsiu povaZujem
ideélnu spoluprdcu dirigenta s ansémblom. SnaZim sa
tieZ odkryvat rezervy hréafov onchestra, dokézat s nimi
velmi precizne oZivovaf parntitiru a zérovefi im nechat
priestor na sebarealizdciu. Stimulom by mohlo byt aj
prileZitostné wytiahnutie orchestra z ,divadelnej ja-
my". — Dnes smeruje svetovy trend reproduk&ného ume-
nia k velmi vysokej drovni, V opernom svete nesmier-
ne. My méZeme byt hrdf na ito, Ze mdme stabilny operny
orchester, obrovsk¢ kéader dobr¢ch solistov i dobry
zbor, s ktorym v3ak tak isto treba pracovaf. Je to siln§
kolektiv, v ktorom nie je treba ni¢ iné, iba dbat na
vysokn profesionalitu, prisne dodrZiavanie vietkych re-
gadl profesionél opernej scény, Myslim si, Ze v na-
Som divadle k tdmu v8etky predpoklady si.

Pripravila: VIERA REZUCHOVA
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Kulty novodobych spevdckych i dirigent-
skfch hviezd utvorili priestor pre vzkrie-
senie viacerych Verdiho diel z ramého ob-
dobia jeho tvorby. V posledn¢ch rokoch sa
viak na svetovgch javiskdch &oraz Castej-
Sle objavuja dve diela, predstavujice akusi
LZlatd strednd cestu" medzi pokradovanim
v tradicidch belcantovej opery a modernou
hudobmou drémou: Don Carlos a Simon Boc-
canegra. Popri tejto zékladnej spolotnej
¢rte oboch diel. vykazuja ony aj vela roz-
dielnostf, vyplyvajacich z toho, Ze prveé
smeruje k monumentalite ,velkei opery®,
k¢fm druhé (s vynimkou scény v senéte]
k drdme komornej. Simon Boccanegra je
spomedzi Verdiho opier dielom najmenej
idtcim za vonkajikovym efektom, no jeho
.askéza" sa moéZe premenit na cnost, po-
kial z nej inscenétori a predovSetkym spe-
véci dokaZu ,vytlet umelecky kapitdl" a
pokial sa im podarf o zmysluplnosti svoi-
ho dGsilia presved&it aj publikum. S ohla-
dom na atraktivne spevdcke obsadenie bra-
tislavskej inscenéicie riziko divdckeho ohla-
su nie je aZ také velké, ostatne na Simona
si pred desafrofim trafli aj v Kosiciach,
meste § ovela menej podetngm i vyspelfm
divickym z&zemim. Umysel na3tudovat die-
lo v jazyku origindlu si zatial netrifame
jednoznatne odobrif. Isto dodd vHa&31 lesk
spevdckym kreédcidm, no u tohto menej zné-
meho diela modZe pbsobit aj ako bariéra
voli &irokej kultdrnej verejnosti. Otézka
oJazyka“ inscenécie vystupuje do popredia
aj v dal3ej shvislosti. Spevédcke party v
Boccanegrovi bazfruji na vSetkych pod-
statnych ¢rtdch verdiovského interpretad-
ného 5tylu, no maja tieZ isté vlastnosti ma-
vySe. Pamt Rigoletta moZno vyrazovo obo-
hatit, zvyraznif tak vniatorni drdmu 3a3a,
no moZno ho aj odspievat s drazom na
techniku & vokédlne efekty, U Simona je
osobnd drdma postavy natolko zvndtornena,
¥e len najvid3im majstrom legata a fré-
zovania dokéZeme ako-tak odpustif, ak nam
fu ich spev v plnej miere nespritomni. Ale-
bo, v tom sa l1i8i psychologicka situécia
Rodolfa z Lujzy Millerovej a Gabriela Ador-
na v momente ich hlavne| érie, a predsa,
prv moZno aj .len pekne odspievat“, kym
druhéd uZ v notovom zédpise ovela explicit-
nejdie vyjadruje dudevné rozpoloZenie pos-
tavy. Podobné paralely by sme mohli uviest
aj s poukazom na orchestrdlne paséZe, kto-
ré sa od obfas povrchovej ornamentiky
skoriich Verdiho opier dostévajG v Bocca-
negrovi k prekomponovanejdiemu a netri-
vidlnemu vystihnutiu atmosféry situdcii i
prostredi. Ak pouZijeme priklad z oblasti
iného, napr. filmového umenia, potom roz-
diel medzi Trubaddrom a Boccanegrom zod-
povedd rozdielu medzi dobrodruZnym Za&n-
rom a psychologickou drdmou toho istého
reZiséra.

Na javiskove] pOsobivosti bratislavskej
inscenficie mé najvl¢3iu zdsluhu scéna V.
Suchénka a kostymy H. Bezdkovej, azda
len prol6gu chyba w~HE3mi barokizujica
atmosféra. V traditnom nevtieravom re#ii-
nom veden! ]. Gyermeka by sa Ziadala o
fosi detailnejdia prdca s hercom. Na vyso-

kef trovni inscendcie méa rozhodujici po- -

diel skvelé orchestrdlne nastudovanie 0. Le-
nérda. Napriek tomu, Ze velkoryso redpek-
tuje primédrnu tlohu spevu, neredukuje or-
chestrdlny part na sprievod sélistov, Je jed-
notiacim prvkom hudby, spevu i akcie, zvy-
raziiujic [aj volbou pomalsich temp) ly-
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Scéna z bratislavskej podoby Verdiho Simona Boccanegru. V popredi hostujlei Osvaldo
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di Pianduni ako Gabriele Adorno a Anma Czakovd ako Amelia Grimaldiova.

rické struny a citové bohatstvo pantitiry.
Zvuk viacerych néstrojovych skupin ziskal
na nebyvalej &istote a farebnosti, &im sa
potvrdila sila a vplyv umeleckej osobnosti
na vykon kolektivu, Velmi dobre zneli aj
zbory v na$tudovani K. Kovéicsa.

Spevéicke vykony sme sa pokisili typo-
logizovat, aj ked takyto postup nutne ob-
sahuje isté zjednoduSenie. K prvému typu,
u ktorého poZiadavky na legatovi kultiru
a dalsie vlastnosti hlasového prejavu, aké
sa poZadujd od bel canta (v 3irSom slova
zmysle) sa spédjaja so schopnosfou vypo-
vedaf viokdlnymi prostriedkami (bez lac-
nych vzdychov a parlandovania) o charak-
tere a pocitoch dnterpretovanych postév,
modZeme priradit I. Konzulova (Simone), P.
Mikuld%a (Fiesco) a ]. Gallu (Paolo]). Kon-
zulov je netypick¢m predstavitelom bulhar-
skej 3koly, kedZe nenadchyna kvalitami fa-
rebného dramatického hlasového fondu, ale
vyvédZenosfou vEetkych zloZiek vykonu. Je-
ho Simone mé herecky bliZ3ie k patrictovi
neZ k plebejcovi, spevacky db& prednost-
ne o kultivovanost hlasového prejavu, vyra-
zovo obsaZného a charakteristického tak-
mer nebadanym prechodom medzi .voce
piena“ a ,mezza voce“. T¢m vo vyslednom
dojme podé&iarkuje uslachtilost postavy, no
miestami sa nevyhne jednotvdrnosti. Hoci
farbou hlasu nie je P. Mikula$ typicky ta-
liansky basso cantante, je nim w3ak spd-
sobom imterpretdcie. V SND sa eSte nikdy
nedosgtal k dinterpretafnému idedlu tak bliz-
ko ako préve vo Fiescovi, Jeho spev je vric-
ny a noblesny (druhd wlastnost chyba
jeho hereckému vy¢konu), a tak é&ria z
prolégu i ,plac” z posledného dejstva boli
vrcholmi inscendcie. Mlady |. Galla ako
Paolo ddvkoval svoj farebny materidl uvéi-
livo najm#d v prvom dejstve, v Gvode dal-
Sich dejstiev ho uZ ladil do expresivnei-
3ich poldéh, Tajomstvo jeho vyborného vy-
konu vidime v zdisciplinovani prejavu a v
{dedlne mu vyhovujicej basbarytbnovej po-
lohe partu.

Najpodetnelsie zastdpeny bol typ kreacil,
v ktorych wyrazové kvality v rbznej miere
dominujii nad technicko-5tylovym zvlddnu-
tim dloh. Dramaticky fond uruguaiského
tenoristu 0. di Pianduniho by bol idedlnym

Snimka: A. Sladek

pre veristicktt operu, vo Verdim pdsobil
(najm8 w lyrick¢ch paséZach] taZkopddne
s poodhalenim ¢iastofne technickych, Cias-
totne St¢lovych rezerv. K jeho silnym stran-
kam patrili expresivne zvladdnuté dramatic-
ké wrcholy, médlo tvarny je herecky. Bla-
husiakovej Amelii chybali m#kk3sie a po-
zvoInejie prechody medzi dynamickymi
p6blmi a pokojnejdi ton. Viaceré lyrické
i dramatické paséZe zvladla v3ak majstrov-
sky, wie hlasom vypovedat o postave a jej
réznorodych psychickyoh stavoch, i ked jej
spOsob interpretdcie je skor veristicky neZ
verdiovsky. Cabanov Simone a Malachov-
ského Fiesco si dynamicky i vyrazovo bo-
hato odtiefiovani. V ich interpretacii si Si-
mone uchovdva &rty niekdajSieho pirdta a
Fiesco pozorvanca, skryvajiceho sa za mas-
ku majestdtnosti, Hrubantov Paolo maznaéil
moZnosti hlasovej remesancie spevéka, ob-
¢asni farebnu i technickt mnevyvédZenost
nahrédzal v¢raznfmi znakmi démoni€nosti
postavy.

Tret! typ reprezentuji Amelia A, Czakovej
a Adorno ]. Kundléka. Z rydzo technické-
ho hladiska vy3li obaja zo zdpasu s par-
tom so cfou [drobné wghrady moZno mat
vodi ,pritvrdej* polohe sopranistky). U te-
noristu treba ocenit, Ze prevzal dlohu, kto-
rd vlastne patrila niektorému z jeho kole-
gov a umoZnil tak pripravu i Zivot inscené-
cie. Z hladiska vyrazového si obe kreédcie
pomerne jednostrunné, u Czakovej prevldda
poloha mneZnosti a natvity, Kundldkov Ador-

_no je viac neZne milujicim mladfkom neZ

Ziarlivym milencomm & pomstitelom rodu.
Tieto rezervy ich v¢konov wv3ak vyplyvajd
zo zésadného rozporu medzi typmi hlasu in-
terpratov a poZiadavkami dloh i verdiov-
ského 3tylu obecne. Ten je toti¥ zaloZen¢y
nielen na vzornom legate [tu Kundldk ako
mozarsky interpret spliia), ale aj na pova-
he a farebnosti ténu a tieZ na vladine] a
plynulej linii vedenta hlasu. Z tohto hla-
diska maji nielen tieto dva vykony, ale
aj spevédcke obsadenie ako celok dost re-
zery, ktoré — napriek calkove dobrej Grov-
nj — nedovolujt postavif ho na roveii pri-
nosu archestrdlneho madtudovania.

VLADIMIR BLAHO

Dramaturgické objavy presovskej spevohry

KAROL FISCHER: DCERA DVOCH OTCOV.
Opereta v dvoch gastiach, Ndmet: Jozef Ste-
fantik, Oprava Ervin Sebo. Texty: Viera
Petruikovd. Hudobnd Gprava a ingtrumen-
tdcia: Zden#k Cdén. RéZia: Slavomir Benko.
Dirigent: Rafael Hrdina. Choreografia:
FrantiSek Vychodil a. h. Scéna: Fedor Vi-
co a. h. Kostymy Anna Simkovéd a. h. Ogin-
kujti sd6listi, zbor, balet a orchester DJZ.
Premiéra 23. novembra 1984 v DJZ v Pre-
sove,

Dramaturgia spevohry DJZ v PreSove ne-
zlavuje ni¢ zo svojej pohotovosti a objav-
nosti. Je v neustdlom pohybe a mé hlav-
nt zésluhu ma tom, Ze dnes, v jubilej-
nej 40. sezbne, patri spevohra DJZ k divad-
l&m s najprogresivnejSou dramaturgiou vo
svojom Zédnri. Poslednd decembrovd pre-
miéra spevohry DJZ je v¢razom mielen toh-
to dramaturgického trendu, no i prejavom
zvySeného zédujmu o diela, ktoré zohrali v
dejindch pbdvodnej opaerety na Slovensku do-
leZita tdlohu. Len javiskové oZivovanie md-
Ze totiZ viac neZ akékolvek teoretizovamie
prispiet k dobkladnej$iemu poznaniu toho
historického obdobia, kedy sa na Sloven-
sku formovala opereta a vyvrcholila neskor
v tvorbe G. Dusika.

Operetu Karola Fischera Dcéra dvoch ot-
cov uviedla preSovskd spevohra v roku sté-
ho vyrotia narodenia skladatela (23. 5,
1884 Bratislava — 29, 11, 1957 Kogice],
ktorého hlavnéd aktivita sa . sistredovala a
dominovala v oblasti hudobného divadla na
vichodnom Slovensku, osobitne v KoSiciach.

Cinnost, ktord K. Fischer.pri budovani
hudobného divadla na vychtdnom Sloven-
sku vykonal, docenil spevoherny subor D]JZ
nastudovanim jeho zabudnutej operety Dcé-
ra dvoch otcov, ktord mala premiéru v ko-
Sickom divadle 30. septembra r. 1933 pod
ndzvom Lia a jej dvaja otcovia. Libreto

operety i jej hudba preSli pri safasnom
nadtudovani znatnou Gpravou. Libretu, kto-
ré je najmenej presved&ivou sicastou tejto
operety, zostali vela dlZné aj terajsie tpra-
vy, hlavne v rovine divadelného G&inku. Je
chvédlyhodné, Ze libreto neakcentovalo Zza
kaZdd cenu -aktualizdciu a ponechalp si
viac-menej dobovi atmosféru, v ktorej ope-
reta vznikla,

Hudba K. Fischera je hudbou evergreenow
typu anglického val€ika, foxtrotu, tanga,
pasodoble, ¢i valtika. Uzavreté spevné &isla
si hudobne pospédjané tustrednym motivom
a rytmom 3panielskeho koloritu, ktorého
nositelom na scéne je postava Frica a je-
ho suity cirkusovych tanefnic. Melodicky
prijemnid hudbu, ktord naplno vyuZil v tan-
coch, spevoch i tanefno-spevdckych efekt-
n¢ch wv¢stupoch reZisér Slavomir Benko v
spoluprdci s choreografom Frantiskom Vy-
chodilom, by bola e3te umocnila farebne
diferencovanej$ia inStrumentécia.

Operetu hudobne nastudoval novy diri-
gent presSovskej spevohry Rafael Hrdina.
Uviedol sa sympaticky, s vyraznou snahou
po jednoliatom hudobnom tvare. Pravda,
scénické stvdrnenie operety, najmi vo vo-
kéalno-tanetnych vystupoch s6listov, si Zia-
dalo este u¥siu spoluprdcu reZiséra s di-
rigentom, hlavne v dorieSeni zvukovej vy-
véaZenosti vystupov, ktoré, ako sa ukéazalo,
boli brzdou uvolnenej$ieho, spevacky prie-
raznejSieho a presved&ivejSieho prejavu; s6-
listom v tane&no-spevnych vy¢stupoch salen
s n&mﬁh-ouﬂd&rtlﬂ preklenit zvukovd barié-
ru orchestra.

Jednym 2z pilierov inscenécie bol wykon
Réberta Sudika v dlohe Frica, ktorého he-
reckG tvarnost zndsobovala aj prizna&né
citlivost pre javiskovy pohyb. Obidve pred-
stavitelky Ely — Helena Horvathovd a Ele-
na Kudnierovd, podobne ako aj Darina Ger-

jakovd a Dorota Kulovd v tlohe Micky zd6-
raznili v intencidch réZie isti exaltovanost
svojich postv vystiZnym gestick¢m pdatosom
ako sifasfou charakterizacénych vyrazovych
prostriedkov, V snahe vyhnif sa scénickej
naivnosti, sndd i nedpnimnosti, vyZadovala
ré%ia akdsi ,hru v hre" nielen od Ely a
najmi Micky, ale i od predstavitela malia-
ra Viktora Revického, ktorého zosobnil Vla-
dimir Timotko — s urditou rezervou vo v{-
razneisle prejavenej hereckej radosti z tej-
to ,hry ma hru“. Dvojicu cirkusovych 3a-
S5ov -~ SaSa Alfonza, adoptivneho Elinho
otca a 3aSa Tonyho vo vtipne] komickej
nadséddzke kreovali Cyril Kapec a Milan
Gerjak.

RéZia S. Benku dbala na plynuly spad
inscendcie, s prihliadnutim najmi na jej
vnitorny rytmus, udrZovany a dopredu po-
svany pestrou paletou priznafnych postav.
I kreacia MuZa v uniforme Jdiliusom Pius-
sim (alternoval ]. PrieloZny), Laja Framtis-
kom Kadlecom i ,rozvravenej” Mérie Emi-
liou Juréikovou vhodne zapadli do sikolia
reZijného mechanizmu a poZiadaviek.

Scénu, ktora dychala voéiiou cirkusovej
manéZe, navrhol svojim typickym rukopi-
som Fedor Vico. Choreografia Frantiska Vy-
chodila bola sifasfou pohybu ma javisku
a spolu s elegantnymi kostymami Anny Sim-
kovej sa vyrazne podielala ma atraktivnom
vizulnom vyzore inscendcie.

Cely shbor preSovskej spevohry spolu s
hostami sa zasliZili o nekaZdodenny poéin,
ktorym bolo oZivenie zabudnutej operety,
vzniklej na tdzemi Slovenska v 30. rokoch
v skladatelskej dielni dirigenta a skladate-
Ia aktivne sa podielajuceho na formovanf
hudobného divadla na vychodnom Sloven-
sku.

DITA MARENCINOVA

GRAMORECENZIE

FRIEDRICH GULDA HRA KLAVIR
NE SONATY LUDWIGA VAN BEE-
THOVENA

Sonéta & 16 G dur, op. 31/1; So-
ndta & 17 d mol, op. 31/2, Soné-
ta & 27 e mol, op. 90;

Sonfita &. 5 ¢ mol, op. 10/1; Se-
nita & 6 F dur, op. 10/2, Sondta
€. 7 D dur, op. 10/3;

Sondta & 21 C dur, ,Valditejn-
ska", op. 53; Sonéta & 26 Es dur,
,Les Adieux"“, pp, Bla; Sondta . 13
Es dur, op. 27/1;

Sonéta & 31 As dur, op. 110; So-
ndta & 32 ¢ mol, op. 111

OPUS Stereo 91111362, 9111 1363,
9111 1493, 9111 1494

V zéhlavi uvedené 3tyri platme
zavriujd 1l-dielnu kolekciu stbor-
ného vydania Beethovenovfch 32
klavirnych sonét v podani Fried-
richa Guldu, ktori vydavatelstvo
Opus pripravilo v licencii vieden-
skej firmy Amadeo. Viacroény pro-
jekt isto patri k velkorysym a
zésluZnym podinom vydavatelstva,
ved takto umoZnilo zozndmit sa
5 jedinefnym umenim S3Spi¢kového
svetového klaviristu a zdroveil
podporilo trend v celistvosti spo-
zndval skvosty, o ndm zanechala
minulost. Ako symbol pritomnosti
a minulosti sa tu pretinaji mend
dvoch velikdnov, ¢o dosiahli Par-
nas umenia.

Rakusky klavirista, dZezmen a
skladatel Friedrich Gulda, dnes
554roény, upltava neoby&ajne 3i-
rokym rozptylom umeleckych z4-
ujmov i rapertodru. Napriek to-
muto konStatovaniu Beethovenove
klavirne sondty tvoria isté vyni-
motné miesto v jeho interpretaé-
nom horizonte. Poktsil sa ich oso-
bite zmocnit a kreovat — stihor-
ne — po Styrikrdt. Opus prindsa
prave ostatnd 3tvrti verziu z ro-
ku 1967. Zial, nemala som mo#-
nost porovnédvat, a preto len pér
marginalif k tejto Guldovej po-
dobe Beethovena. Nebudem zaché-
dzat do podrobnosti, ani analy-
zovat interpretdciu jedmotlivfch
sondt, p6jde mi skdr o, vystihnu-
tie Specifick¢ch &ft v jeho pristu-
pe a ponati. Rovnako sa nechcem
rozpisovat o Guldovych kvalitdch
ako klaviristu (ved plati nielen
za typ, ale priam za idedl moder-
ného klaviristu 20. storofial) —
o jeho fenomendlnei brilantnej
perlivej technike, skvele]j pam#ti,
muzikalite, schopnosti nebgvalg
vyraznej architektonickei kreshy,
fantdzii a kreativnosti (o &om
svedéf uZ len pihy fakt, Ze do-
kdzal v Styroch rdznych a obijav-
nych werzidch tlmodit Beethove-
nov komplet klavirnych sonét, ten-
to ,Novy zédkon klavirnej hry").

Gulda ukryva v sebe jednotia-
ce paradoxy — je novy a tradii-
ny zaroveil, Sokujici i dokonaly,
neobyéajne precizny i neino poe-
ticky. Je obdivuhodné sledovaf.
ako redSpektuje kaZdufki poZia-
davku zapisani v notdch — v tom
je konzekventnejsi ako beethove-
novec Dietrich Zechlin, ktor¢ svo-
jimi prilisngmi rubatami pdsobf
vedla neho takmer staromddne.
Vyhovie do detailov predpfsanfm
znamienkam v oblasti dynamiky,
vyrazu, agogiky i tempa — hocl
tempovi rovinu postva takmer zd-
sadne o nejaka ti ,metron6movi®
sekundu dopredu. Spomeiime si
vsak len, akym dionfzovsk{m
prestom ,zaburil" Sviatoslav Rich-
ter vo Findle Appassionaty [Ziv4
nahrdvka z koncertu zachytend na
platni Melodija — Gulda sa pred-
stavil Appassionatou hned na pr-
vej platni kompletu). Maurizio
Pollini hrd mapriklad Sondtu As
dur, op. 110 podobn¢m spdsobom
(v Ziadnom pripade nechcem tvr-
dit Ze napodobiiuje) ako Gulda,
len o €osi poetickeiSie; v Guldo-
vej kredcii tejto sondty udivuije
zas UZasnd metrorytmickd pulzé-
cia, plastickost pletiva lasov,
Vietkych jedendst sonat vynik4 je-
dinetnosfou podania [rovnako ako
sondty ma predchédzajtcich sied-
mich platniach); nie je to v3ak
abstraktnd dokonalost tvarov, Bee-
thovenova hudba tu Zije osobitym
tepom, viac apolinskym mneZ dio-
nyzovsky mnespiatanym ¢ birlivo
dramatickym, davajic jasne citit
ruku i srdce muZa, ktory vyrazne
prehovoril aj do oblasti dZezu.

Guldove mnahrdvky Beethoveno-
vech klavirnych sonét ddvaji za
pravdu tym, ktori tvrdia, Ze 3t¢l
— najméd vo sfére interpretdcie —
je kategbriou relativnou a Ze je-
ho hranice sa posivaji a rozsi-
ruji préave vdaka velkym tvoriv{m
osobnostiam.

JANA LENGOVA
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MAURIZIO
OLLINI

Maurizio Pollini, odchovanec mildnskeho
konzervatdria a neskdr Ziak A. Benedetti-
ho-Michelangeliho, vitaz varsavskej Chopi-
novej klavirnej satale 1960, poZiva povest
uzndvaného umelca so Ziarivou medzindrod-
nou kariérou. Jeho repertodr ddva prednost
hudbe romantizmu (Chopin, Schubert, Schu-
mann), ale neobchddza ani hudbu 20. sto-
rodia [Schénberg, Nono). Ti skordie na-
rodeni ho mali moZnost naiivo poéuf na
koncerte v ramei Bratislavskyceh hudobnych
sldvnosti 1969, ti mlad3i si mdZu spritom-
nif jeho umenie pomocou nahrdvok. Ved
len neddvno prisiel Opus s ponukou jeho
kompletu Chopinovgeh Preladit, ktory pre-
vzal od [irmy Deutsche Grammophon. Na-
sich ditatelov bude iste zaufimat za hrst
myslienok umelea,

Co vds zaujima na klaviri, pri ktorom je
klavirista od zvuitiacich stran vidy odde-
ien¥ mechanickym aparétom?

— Fascinuje ma ten zvlastny aderny zvuk
a snad al to, Ze tento zvuk mé prirodze-
né hranice, dané mechanikou. Ldka ma sté-
le znova rozliSovat to relativhe neutrédlne,
oproti ostatnym mnastrojom priam skape 16-
nové zafarbenie, neustdle nachédzat a do-
kazoval jeho Kréasu.

Kde vidite hranice?

— V neschopnosti, v obmedzeni dlZky t6-
nu, To viak, samozrejme, mneznamené, Ze
by som si prial nejaky iny klavir. Je dlo-
hou klaviristu vietky dané hranice ,prekro-
#it" a dokazat urobit z klavira orches-
ter,

Klavir je oblibenfm ,diefatom" publika,
Posluchd& chodi na koncerty s urditymi

predstavami, ale i predsudkami. Do akej
miery této skutofnosf klaviristu stimunlu-
je?

— Aké Stastie, Ze existuja diela, ktoré
upttajii okamZitel T¢m mnechcem povedat,
e st vidy aj hodnotné, ale st v kaZdom
pripade vizitkou, Ze skladatel zasidhol nerv
posluchatov. Popularne kompozicie ako So-
néta Mesatného svitu, €1 Sen ldsky to ma-
ji aj s priemernymi interpretmi lahké —
&o plat! aj opafne. Zdd sa mi, Ze to viet-
ko je dobre zariadené, preto to radsej ne-
chajme tak.

SnaZite sa o svojski, osobnfi interpretécin
diel? Aky velky tn mite priestor na po-
hyb, ak nechcete tzv. vernost diela skom-
promitovat?

— Ka¥dy interpret ver{ tomu, Ze dielo
interpretuje sprdvne, Inak by to nebolo
moZné ... To v sébe zahfila subjektivitu —
navyse bez toho, aby interpret nieto vedo-
me urovnaval, ¢ daval do poriadku. Tym
by wzniklo protiretenie. Pretofe vedoma
subjektivna interpretdcia by sa mnapokon

stala meosobnéd. Originalitou moZno nazvaf
iba to, o je v¢sledkom vedomosti, citu a
skiisenostf. A to vietko bud umelec mé,
alebo — memd! S vernosfou diela je to uZ
komplikovanejie, V umen{ meexistuje opa-
kovanie, kaZdé nové predvedenie je sub-
jektivnym hladanfm objektivhe najlepsie-
ho vyrazu. Pritom ide o pravdivost partita-
ry, avSak nikdy nie o silu zvuku, rubata,
tempo, , &1 emocionalitu, Ktoré tempo je
sprdvne u Bacha, &i Schumanna? To, ako
bolo po prvykrat uvedené? Ci to, ako sa
uddva v ¢fslach metron6mu? Za sprévne
sa mi ukazuje vzfah napltia medzi partita-
rou a osobnou invenciou interpreta. Tu tre-
ba niefo chcief, niefo hladat — d&o robi
interpretdciu Zivou. Myslim, Ze by ndm ma-
lo fst prédve o ta Zivosf, nie o spravnost!

Z toho zrejme vyplyva, fe nie ste za to,
hrat klavirne diela rdznych epoch na pris-
lu#nych - historick§ch néstrojoch.

— Ni& netreba prehdéiiaf, v3etkého vela
tkodi. Dobre — Mozant a Beethoven pisali
svoje diela pre klavir, ktory sa k dnesnej
podobe eSte len pribliZoval. S&m Mozart
viZak uZ vo svojich 21 rokoch presiel na
kladivkovy klavir a aj ten bol len relativ-
ne dokonaly. Teda samotn{ géniovia vyuZi-
vali okamZite novych moZnostf. Kvalita hud-
by je predsa absolitna. A tak nepovaZujem
za %kand4dl, ked sa Bachove Invencie ne-
hraji na &embalo, &1 klavichorde. Klavir
poskytuje tymto kompozicidm ¢&osi viac,
niefo dokonalej$ie, mdZe ich viac vy&erpaf
a prinajmenej predstavit ich i po inej strén-
ke. Tak ako experimenty, ak sa neprokla-
mujd za meradlo, tak 1 koncerty na histo-
rickych néstrojoch povaZujem v3ak za obo-
hatenie hudobného Zivota.

Co si myslite o vztahu hudobného v¥ra-
zu a perfekinej virtuozity?

— Tieto dva uvedené vzfahy nemOZeme
povaZovat za dve eventuality. Brilantnd
technika je podla mila to neodmyslitelné,
ale sluZi iba ako prostriedok k dgelu. Co
je tel? Odhalif posluchédovi ti mnoho-
stranni krdsu hudby. S umeleck¢mi poklad-
mi Tudstva treba nardbaf odborne, i na-
ozaj umelecky zodpovedne, a to préve pre-
to, Ze tu ide o skvosty.

Z Wochenpost preloZila:
AGATA SCHINDLEROVA

Zasl, Koptak ako Leporello v

um, Sergej
Dargomyiského Kamennom hostovi v pariZ-
skej Opére Comique.

Ked sa pred 16 rokmi uskutognilo prvy-
krdt vyberowé kolo Medzindrodnej tribany
mladfch interpretov v Pari’i a o rok ne-
skor samotna prezentdcia umelcov v Can-
nes, nikto netusll, Ze skutoénym domovom
tejto akcie sa stane hlavné mesto Sloven-
ska a medzinarodny festival Bratislavské
hudobné slavnosti. Vietkych piit tribdn, kto-
ré sa z poverenia Medzindrodnej hudobnej
rady a v spoluprdei s UNESCO usporadi-
vaji na celom svete, ma ten najuslachti-
lejsi ciel — poméhat mladym talentovanym
umelcom na zacdiatku ich profesiondlnej ka-
riéry. Tento proces sa rodi bezpochyby ui
pri vybere kandiddtov na zdklade odposlu-
chu rozhlasovych nahrdvok pre verejné vy-
stipenie na BHS, 3ance sa stupfiujd pre
udastnikov festivalu a najvd&sie moZnosti
sa olvAarajo pre tych najlepsich, ktori sa
stan( nositelmi lauredtskeho titulu MTMI.
V praxi to znamené rozhlasovia a televiznu
nahrdavku, gramoplatitu série UNESCO Mladi
interpretj a ediciu reprezentativneho pro-
pagatného materidlu v cudzojazyén¢ch mu-
tapidch, ktorg distribuuje tak sekretariat
BHS, ako i Medzindrodnd hudobnd rada.
Tribana by sa v3ak minula svojho ciela,
keby si nevybojovala svoje pokrafovanie
na daldfch koncertngch poOdidch. Konkrét-
nym v¢sledkom sa mdZe pochvalit Medziné-
rodny fond pre podporu hudobnych umel-
cov — jedna z organizécif MHR —, z ini-
ciativy ktorého sa konala jedna z prvych
akcii k Medzindrodnému rtoku mlédeZe —
Medzinarodny festival mladych interpretov.
PariZ, ktory vysiel s mySlienkou popasovat
sa s problémami mladg¢ch goku 1969, otvo-
ril svoju nérud mladosti, aby iSiel prikla-
dom ostatnym svetovym centrdm umenia.
Ved, vystipit vo wvelke] sale UNESCO, to
uz dosi znamenal

Prvy =z troch festivalovych veferov bol ve-
novany laureatom MTMI 1983, ktorgch po-

zndme z bratislavského koncertného podia,

zépadonemeckému klaviristovi Rolfovi Plag-
gemu a norskemu violoncelistovi Trulsowvi
Otterbechovi-Mérkovi. Na koncerte G&inko-
val i sotva 20-roény huslista z NSR Chris-
tian Tetzlauf, ¢Cerstvy vitaz minuloroénej
siifaZe rozhlasovych spolognosti v Mnicho-
ve. Plaggeho si pamétdm ako vyrazne wvir-
tuozneho umelca. Tato svoju dominujdcu
értu uplatnil najmd v interpretacii Stra-

Pariz -

vinského klavirnej verzie Petrusku. S po-
tedenim som objavila i nova kvalitu jeho
umeleckého majstrovstva, ktord odkryla
vricnejsi svet citu a nehy v Chopinovej
Balade ¢. 2 F dur a -Debussyho Pagodes.
Ovela komplikovanejim interpretaénym ty-
pom je Otterbech-Mork, Je tak intenzivne
sistredeny na vyraz, Ze méa problém, aby
nezanedbal technickd a koncepéni stranku
hry. Druhy festivalovy veéer patril ame-
rickym spevdkom Jo Ann Pickensovej a Lau-
rencovi Albertovi. Oboch sprevddzala kva-
litna klaviristka, ich krajanka Mary Dibber-
novéa. Sopranistka Pickensovd, nositelka
clien z velkych medzindrodnych sitaZi (Pa-
riZ, New York), upitala svieZim hlasom
s prenikavymi vysSkami, Ziarivim a s¢tym,
modifikovateInym podla potreby zvoleného
repertodru. A ten bol vskutku pestr¢y — od
piesni K. Weila, R. Straussa, cez &riu Ci-
leu, aZ po spiritudly, vratane zndmeho Sum-
mertime, Basista Albert si vybral piesne
Musorgského, ariu Fiesca z Verdiho opery
Simon Boccanegra, Coplandove Staré ame-
rické piesne a taktieZ spiritudly. Cernosski
spevdci sa predstavii i spolotne v Men-
delssohnovych duetdch a v dryvku z Gersh-
winovej opery Porgy a Bess, Albertov obdi-
vuhodny talent na cudzie refi sa snibil
s jeho intenzivnym zmyslom pre vyraz a
znactnou ddvkou wkusu, hudobnou inteligen-
ciou a kréasou materidlu, Rozko3nym 2zaZit-
kom bola jeho interpretdcia piesne Coplan-
da I bought me a Cat. PrileZitost dostali
i mladf francazski umelci — Trio Riviere,
hobojista David Walter s klaviristkou Do-
minique Myovou a Yves Rault. Najhlbsim
z&Zitkom bolo nepochybne vystipenie Raul-
ta, dnes 27-rofného klaviristu, ktory sa
py3i mnohymi vynimoénymi oceneniami z
medzindrodnych kolbisf (naposledy 1. ce-
na v Citade da Porto v Portugalsku minu-
lého roku). Sugestivnost jeho prejavu méa
korene v prevahe triezveho rozumu, usmer-
fiujiceho davkovanie citu vo vyraze jednot-
livgch, na vysokej profesiondlnej drovniin-
terpretovanych diel. Mimoriadne priaznivy
dojem zanechala sovietska klaviristka Jaiia
Aubakirovd, ktora hrala vylucéne preladid
S. Rachmaninova, Kultivovand umelkyiia
vtlalila svoje] koncepcii poetické majstrov-
stvo, rozpriadala klbko nite, ktoré malo
logicky zadiatok a koniec, spdd, ktoré pi-
talo konfliktmi a opitovnymi rozuzleniami.
Zaujimavym interpretanym typom bola v
kaZdom pripade japonskd huslistka Kyoko
Shikataova. 28-ro¢nd umelkyfia sa od ostat-
nych ucastnikov festivalu odliSovala prekva-
pujacou zrelosfou, rozvahou a presveddi-
vostou vyrovnaného génia.

Medzindrodny festival mladych interpre-
tov, to je len zaciatok velkych prileZitosti,
zatiatok osldv Medzindrodného roku mlédde-
Ze. 0O &o wviac hreje wedomie, Ze jednou
z jeho vrcholnych akcif bude tohtorofné
Medzindrodnéd tribdina mlad¢ch interpretov
a konecne, Ze jej lauredti by mali byt hos-
fami generalneho zhromaZdenia UNESCO
uskutofiujiceho sa vzdpidti po BHS v So-
fii...

PariZ je typické velkomesto, plné nevsed-

nych architektonickych krés, ponikajice ce-
l¢ rad hodnotnych umeleckych zé&Zitkov.
Pariz — to je Louvre, Sacré Coeur, to si
diela impresionistov, ale to je | kaZdoden-
ny Zivot s moZnostami a viakovakymi né-
hodami. Ako inak moZno nazvat skutocnost,
Ze potas niekolkodiiove] néavitevy festiva-
lu UNESCO znel na inom mieste hlas umel-
ca, ktory je nielen lauredtom opernej MTMI
UNESCO z roku 1978, ale ktory je predo-
vietkym reprezentantom slovenského hu-
dobného umenia. Sergej Kopték bol v ase
moéjho parizskeho pobytu angaZovany do
Opéry Comique ako Leporello v DargomyZ-
ského opere Kamenny hosf. Dramaturgia
pariZskej scény na tele s M. Bogianckinom
vybrala temto titul zo svetovej hudobnej
pokladnice pre spolu osem predstaveni po-
tas Strnéstich dnf. Taklto pozornost si die-
lo rozhodne zasliZl. Libreto opery poché-
dza z pera ruského literata A. S. Puskina,
instrumentdcia je dielom N. Rimské&ho-Kor-
sakova. Hodnota Kamenného hosta spoéiva
v jeho novétorstve, v jeho metradifnej v§-
stavbe, upaStajicej od uzatvorengych &rif
(s vynimkou dvoch piesn{ Laury), zboro-
vych ¢isiel, duet a podobne. Celd je wy-
spievani do podoby plynulého melodického
recitativu a je priam nabitd krésou origi-
nélnych myslienok. Ofareny posluch&¢ mu-
s{ dat za pravdu dejindm a ich tvrdeniu,
#e bez Kamenného hosfa by nebolo Borisa
Godunova. PariZske nastudovanie mali do
znatnej miery v rukédch Slovania — vyni-
kajici fesky reZisér Otomar Krejta, tvorca
kostymov J&n Skalicky, jeden z hlavnfch
predstavitelov Sergej Kop&édk; scendristom
bol Guy-Claude Frangois, dirigentsky operu
nastudoval vyborny Jean-Claude Casadesus,
zo sOlistov spomeniem aspofi predstavitela
Dona Juana Allena Cathcarta a Heléne Ga-
rettiovd, ktor4 stvdrnila Donnu Annu. Pod-
statou Krejdove] reZijnej koncepcie bola
jednoduchost a prlamofiarosf, o zname-
nalo ohromny priestor pre samotnd hudbu
a slovo. Sabor nastudoval dielo v originél-
nej refi, publikum malo k dispozicii fran-
cizsky preklad libreta, Koptdk sa v idlohe
sluhu Dona Juana hlysol tak po strédnke
spevédckej, ako i hereckei. Jeho perfektna
rudtina, zmysel pre vystihnutie tragikomic-
kej psychiky stvériiovanej postavy, spolu s
perfektnym vokalnym prejavom — to viet-
ko mu zaistilo maximélny Gspech u publi-
ka i kritiky. Profesiondlnym majstrovstvom,
akym ovldda kaZdy t6n, kaZdd frézu, celé
hudobné diamie, ale pritom i jednotlivé he-
recké akcie, sa zapisuje natrvalo do hist6-
rie nielen tejto vyznamnej opernej scény,
ale operného umenia vébec, Z hladiska dia-
pazbnu jeho vlastného repegodru je to
obohatenie o postavu buff6zneho charakte-
ru, mensiu, ale nie menej vyznamni. Kop-
¢dk ofividne vynikal nad celym stborom
sOlistov, bol niefim ako ,spiritus movens"
jednoliateho hudobného 3Zperku. Pi3em tie-
to riadky s pocitom hrdosti, ale {1 so sna-
hou o objektivitu mdjho pohladu. Preto si
neviem predstavit krajiie zakonéenie mo-
jich dojmov z cesty, ako toto.

VIERA POLAKOVICOVAY

Z0 zahranicia

Dolnosaska Stétnu operu v Han-
naoveri pozvali hostoval na festi-
val VarSavskd jeseii '85. Sdbor sa
mé predstavit dielom Hansa Wer-
nera Henzeho Anglickd matka
(Die englische Katze), ako aj die-
lom Woliganga Rihma Jakob Lenz.
Dirigovat bude Knut Mahlke, resp.
Bernhard Lang.

Tvorba Albana Berga, manifes-
tujica hudobné umenie 1. polovice
20. storofia, si dnes ziskala petaf
hodnoty klasického v§znamu. Pri
prilefitosti storonice skladatela
pripravuje vydavatelstvo Universal
Edition historicko-kritické vyda-
nie siborného diela autora, ktoré-
ho prvé zviizky maja vyjsf v bu-
diicom roku.

Dielo Giacoma Meyerbeera Gli
amori di Teolinda pre soprén, kla-
rinet, zbor a orchester uviedli
koncom novembra m. r. v prvej
polovici koncertu Viedenski sym-
fonici a zbor Viedenského Schu-
bertovho spolku., Ako sélisti sa
predstavili Patricia Wiseovd a
Alois Brandhofer, dirigoval Jesus
Lopez Cobos,

Firma RCA priniesla na gramo-
fonovy trh Musorgského Obréazky
z v§stavy — tentoraz v gitarovej
verzii v prepracovani a interpre-
tatnej realizéicii Japonca Kazuhito
Jamasitu. Po kongeniflnej orches-
tralnej dprave Mauricea Ravela a
viacerfch infch verzidch (pre or-
gan, pre dychov§ orchester) je
to dalsia — podfa posfidenia kri-
tiky — viacmenej spornd trans-
kripcia tohto evergreenu.

Madarskd firma Hungaroton
siahla po Pucciniho Madame But-
terfly, ktorej hudobné na3tudova-
nie zverili Giuseppe Patanému, di-
rignjicemu komorn¢ zbor a or-
chester Madarskej #tétnej opery.
V hlavnyech fdlohéch sa prezen-
tuji — podobne ako na nahrav-
ke Pucciniho Bohémy s Ondrejom
Lendrdom na &ele bratislavského
SOCR-u pripravenej naifm vyda-
vatelstvom Opus — Veronika Kin-
csesova (Co-Zo-san) a Peter Dvor-
sk¢ (Pinkerton). V kritikfich sa
pozitivne hodnoti celkové naitu-
dovanie a interpretatnd droveil
diela, Lichotivé slovd uznania a
vysokého ocenenia fitame v sdvis-
losti s menom Petra Dvorského,
recenzent tasopisu Neune Zeit-
schrift fiir Musik & 12/1984 napri-
Itlad napisal o ,lahodne sfarbe-
nom" hlase umelca o. i. toto: ,Sot-
va existmje v siasnosti taliansky
tenor, ktor§f sa mu méidZe vyrov-
na v fistote, Ziarivost] ténu a kan-
tahllnnl_ahyhmli >3

0 zndmom avanigardnom skla-
datelovi Pierrovi Boulezovi, kto-
r¥ tohto roku oslivi Sestdesiati-
ny, vySla vlani vo franclizskom
vydavatelstve Fayard (Fondation
Sacem) obsiahla monografia. Na-
pisal ju Dﬂnh:lque Jameux, v kto-
rého zormom poli zdujmov je hud-
ba 20. storofia (3tidie o R.
Straussovi, A. Bergovi a i.). V
knihe sa jasne &rtd niekolko o-
kruhov, ktoré autor spracovéva:
na pozadi vykreslenia hudobmého
Zivota vo Franmcfizsku vystupuje
Bounlez ako skladatel, dirigent,
esejista, propagdtor i organizdtor
Novej hudby.

Program tohtoro&n§ch Vieden-
skych -hudobnych sldvnosti mé nie-
kolko zévain§ch dominént, Via-
cerp programov je venovangch
dielu jubilujicich hudobn§ch ve-
likénov — ]. S. Bacha a G. F.
Hiindla, Z Hiéndlovej opernej tvor-
by bude niekolkokrét reprizovany
Julius Cesar. Leningradska filhar-
ménia uvedie tzv. svetov§ pro-
gram a Viedenski filharmonici sa
predstavia s Mahlerom a Debus-
sym. Z daldich zndmych orches-
trov tu vystipi Gewandhausor-
chester z Lipska a Newyorska fil-
harménia s dirigent@m Zubinom
Mehtom, Zo s6listov to bude Mau-
rizio Pollini (Bachov Temperova-
ny klavir), Kvarteto Albana Ber-
ga a Jessy Normanovd. So znat-
nym zéujmom sa ofakdva Zemlin-
ského opera Saty robia &loveka.
Na festivale bude hostovat tieZ
niekolke ¢Einohern§ch divadiel a
pripravuje sa otvorenie viacerfch
vystav. Viedenské hudobné sléav-
nosti budd sa tohto rokun konat
od _15. méja_do_16. jiina.

Uralské &tdtne konzervatérium
M. P. Musorgského v Sverdlovsku
si pripomina 50. vyrodie svojej
existencie. Na oslavdich tohto ju-
bilea sa ziSlo mnoho hosti z via-
cerfch miest i zvdzovfch repub-
1ik ZSSR. Pri tejto . prileZitosti n-
viedli o. i. posluchi&i tamojSieho
operného #tadia jednu z opier G.
Paisiella.
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PRE ZAVODY

18. a 19. XII. 1984. ]. Myslivefek: Sym-
f6nia D dur; A, Vranick¥§: Koncert pre
dve violy a orchester C dur; A. Dvo-
Fak: Om$a D dur, op. 86. Stdtny komor-
n§ orchester Zilina. Slovensk§ filharmo-
nicky zbor. Dirigent: Jan Valta. Zbormaij-
ster: Pavol Baxa. Solisti: Zdenék Husek,
Milan Telecky, violy, Eva Blahovd, sop-
rén; Viktoria Stracenska, alt; Pavol Ba-
xa, tenor; Peter Mikulds, bas. L

Predvianoény koncert pre zévody, po-
staveny vcelku ma dielach &eskych au-
torov, moZno povaZovat sice za nie pri-
i népadn¢ dramaturgicky projekt, zato
viak nédpadity a pozoruhodny najmi z
hladiska jeho realizdcié, ktoréd vyvolala
priaznivy ohlas. Valtovo vedenie v pri-
pade Myslivetka a Vranického vyrazne
nadsadilo klasicki zdrZanlivost — na
ktord sme (nazyvajic ju vyvédZenostou
a harmonick¢m sitladom v3etkych zlo-
Ziek) zvHt3a v Bratislave privykli — a
vytvorilo z oboch skladieb akysi vzru-
Sujaceis! hudobny pribeh so zaujimavou
ddvkou mapitia. Myslivetek nebol drsny,
hoci bol masivnej3i; naproti tomu sa
domnievam, Ze Vranického hudba zne-
sie 1 mnespitanejsie rieSenie mie-
ktorgych momentov, Po strdnke sOlistic-
kej — ak sa nesistredime na prisloveé-
nd relativnhu rovnovdhu oboch s6lovych
violovgch partov —  presakovalo cez
rutinovany a zvukovo pdvabny prejav
jemné a opatrné zachédzanie s rytmic-
ky zloZitejsimi pasaZami. Husek | Telec-
k¢ uprednostnili, v kontexte s Valtom,
mierneisi a pokojnej$i rédz cele] kon-
cepcie, Predovietk¢m treba pokladat
Vranického koncent za daldf z edte sté-
le vzacnych repertodrovych a dramatur-
gickych obohateni, prejavujic tak vda-
ku a zéroveii pochopenie v mene név-
Stevnikow tvorcom programov uplynu-
lych koncertnych sezln.

Valtova rdznost a dirigentskd odhod-
lanost velmi prospela zvukove| podobe
‘Dvofdkovej OmZe D dur. Dielo akoby
nadobudlo skutotne pésobivy, zmyslupl-
n¢ charakter, uréitd ddvku komornej au-
tentickosti a stabilizovanej uvolnenos-
ti. NepovaZujem za potrebné vyratdivat
drobné nedostatky — Valta i zaastnen{
hudobnici a s6listi preklenuli v Dwvofé-
kovom pripade troveii, v ramci ktorej
by bolo dovolené nimi argumentovat.
A také miefo sa tasto nestdva, ani remo-
movanym svetovfm umelcom. V prvom
rade bol kvalitne pripraveny zbor; k
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celku vydatne prispel i sistredene ve-
deny orchester. V premenédch zborovych
a sOlistickych tasti nesidlila rozpadtitost,
vietko prebiehalo v zdsade konceptne
a pritom prirodzene. Kde-tu sa objavil
urdity zablesk vytrZenia, prejavujici sa
v momentdlnej odpltanosti sa dynalmiky
alebo tempa od ustdlenych dimenzif —
neslobodno ju v3ak charakterizovat ako
nespltanost, ktord by narudila rdz nie-
ktorej situdcie. Styria sOlisti sa zaslaZili
0 v¢borné predvedenie rozhodujicim
spOsobom, V Omsi si momenty, ktoré
nekultivovany vokélny prejav dokéZe po-
vazZlivo znehodnotift — ale t¢ym aj ce-
19 proces predchAdzajici i masledujtcl.
Nielen tieto klifové miesta (aké st na-
priklad ¢asté i v Dvoidkovom Rekviem],
ale | ostatné aribzne tseky stvArnili s6-
listi s citlivym pristupom, hoci aj s
neskryvanym individualizmom — av3ak
s Gsilim farebne sa ujednotit.

B. a 9. 1. 1985. G. Verdi: Rekviem. Stat-
na filharménia Kofice. Slovensky filhar-
monicky zbor. Dirigent: Zdenék Bilek.
Zbormajster Stefan Klimo, Sélisti: Eva
Dépoltovd, soprfin; Maria Adamcovd, alt;
Frantifek Livora, tenor; Richard Novik,
bas.

V repertodri wokélno-inStrumentdlnych
skladieb, zaujimajtacich v sifasnom sve-
tovom koncertnom dian{ popredné mies-
to, md& Verdiho Rekviem nezastupitelnt
poziciu. Je znédme zo storakych poddb
z hladiska dirigentského, s6listického,
z nahrédvok, napokon i z hudobno-reZij-
ného. Interpreta&ny fetiSizmus, obklo-
pujdci Verdiho partitaru, vyznamne za-
vizuje a kladie vysoké ndroky na kaZ-
dého interpreta. Bilkova koncepcia ma-
la vyrazné rysy tsilia po najvy33e| moZ-
nej dokonalosti. Napriek tomu pritom-
nost realizatnych nezrovnalost! podkodi-
la tito tendenciu. V Rekviem vzniklo ve-
la miest, ktoré mali kvalitativne velmi
rozdielny stupeii. Typickd pre Bilkov ce-
lok bola organickd zovretost v3etky¢ch
gasti cyklicke] om3e, mnohé wv3ak boli
osobitne vynikajice, druhé zasa tdto -
roveii nepochopitelne popreli. Ani s6-
listicky sa shdrZnost vyraznejdie mepo-
tvrdila; okrem toho, jednotlivé v¢kony
boli aj kvalitativne rfzne, ba i spOsob
vokélne| 3tylizdcie v¢znamovo bol dost
nejasny, rozpagity, Pritom i v rémci s6-
listickych wystupov sa machédzali Gseky
jedinetné a plnohodnotné. Za najstabi-
lizovanej§ie a najvyhranenejSie celky
moZno povaZovat zborové paséZe, kde 1
orchester znel na podstatne vyssej Grov-
ni, neZ v jednotlivfch solistickg¢ch dse-
koch, & uZ 3lo o dychovi plechovi sek-
ciu alebo sldfikové néstroje.

EGON KRAK

Za priatelom

Stretol som ho sotva pred tfidiiom
pred divadlam. Srial ako vidy svo-
jim nékazlivgm optimizmom a teiil sa
na dalie operné predstavemie. Obdi-
voval som jeho vitdlnost i emergiun,
ved bol uZ vlastne diochodca a mal
toho za sebou dosf. A potom to ne-
uveritelné ozndmenie vo Veferniku.

Huslistu JOZKA KROMERA mal
kaid¢ rad. Pre ka¥dého mal prijem-
né slovo, rid pomohol, svoje pracov-
né povinnosti si vidy vykonéval s
jemu prisloventnou svedomitostou.
Taky bol uX na konzervatorin, kde
pridiel po maturite na Gymnézin v
Novom Meste nad Véhom. Najprv sa
venoval pedagogickej drédhe. Na L3U
s ldskou a trpezlivostou vyutoval
najmi tych najmensich, mnohi z nich
sfi u v satasnosti vynikajtcimi hus-
listami. Jeho mimoriadne pedagogic-
ké schopnosti si viimli aj nadriade-
ni, stal sa inSpektorom. No ako pl-
nokrvn¥ muzikant ta¥il aj po repro-
dukitnej sebarealizécii, a preto prijal
miesto v opernom orchestri SND, Tu
sa vypracoval aZ na zéstupcu vedd-
ceho skupiny 2. husli. Posledné ro-
ky pdsobil v cudzine, no po névrate
vidiac nedostatok huslistov, opéf{ na-
stipil do svojho milovaného divad-

la, hoci mal uZ plné prdvo na zaslt-
¥eny odpodinok. Nebol iba huslis-
tom a pedag6gom. Na svojich f[oto-
grafidch zachytil vela z minulosti n4$-
ho hudobného Zivota a mal rad aj
husliarstvo, Vela hodin presedel n
svojho priatela, bratislavského hus-
liara 0. ]. Willmanna, obdivoval zrod
novich husli, ufil sa rozoznévaf né-
stroje. Mal tvrdé pracovné penzupm,
no zdanlivo nestarnul. Iba v posled-
nom tase sa tastejiie sfa¥oval na bo-
lesti hlavy. Predtasnd mozgova pri-
hoda pretrhla nif jeho sotva B1-roé&-
ného Zivota, Bude chfbat divadlu i
ném, jeho dlhorotnfm kolegom.

MIKULAS KRESAK

Riaditel Slovenského nérodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz ma ob-

sadenie volnych miest v orchestri SND
— hréfov na husle,
— hréa na violonéelo,
.— hrééa na 1. flantn.

Podmienkou prijatia je absolutérium VSMU, AMU, JAMU alebo konzervatdria.
Vekovéd hranica je 35 rokov. Konkurz sa kom& diia 18. 3. 1985 o 10,00 h v bu-
dove opery SND, Bratislava, Gorkého & 2. Pisomné Ziadosti s kréitkym Zivo-
topisom a opisom praxe posielajte najneskdr do 10. 3. 1985 na Umelecka sprévu
opery SND, Bratislava, Gorkého &. 2, PSC 815 86. Podmienky konkurzu budf
prihldsenym uchédzafom oznfimené pisomne. Cestovné sa hradi len prijatfm

uchadzatom.

@® VYDAVATELSTVO PANTON, ktorého dramaturgické pldny sa zostavuji so
zvldStnym zretelom na hudbu 20. storodia, najmd domdcu, ale af zahraniéni,
prinieslo na gramofénovy trh tieto nové nahrdvky v podant popredngjch domd-

cich sdlistov a orchestrov:

_ 1. Pavel Blatnyj — Vrba, udovd balada na text K. ]. Erbena pre s6lo soprdn a
bas, recitdtora, mie¥any zbor a sym fonicky orchester; Vdclav Lidl — Sym-

fénia &. 3;

2. Jift Vdlek — Symfonia & 12, Shakespearovskd; Jan Rychlik — Spomienky,

serendda pre dychové okteto;

3. I3a Krejét — Serendda pre orchester; Viktor Kalabis — Dva svety, baletnd
hudba pre velky orchester, volne na ndmet L. Carrolla ,Alenka v krajine

divov a za zrkadlom®, op. 54;

Pozdrav IVANO

Castd konverzan4a téma, akou je rych-
le plynutie &asu, psychické skracovanie
jedmotlivgch zlomovych etdp Zivota, mé
mimoriadnu aktuélnost pri udalosti, kto-
rej sa s neurtitym ostychom hovor{ ,Zi-
votné jubileum", Najmlad¥f vek, adekvét-

ny pre toto oznafenie, je pHtdesiatka
(volakedy sa hovorilo ,abrahamoviny“
— vidno ako sa aktivny Iudsky vek pre-
dlZuje). Z ,naSej" generédcie, ktord sa
na scéne slovenského dZezu a populér-
nej hudby objavila zafiatkom Sesfdesia-
tych rokov, prvenstvo v tomto smere pri-
padlo Ivanovi Horvédthovi [ostatngch to
takd v priebehu nasledujdcich 2—3 ro-
kov).

Piitdesiatka mnavodzuje reminiscencie
na niekdaj3ie dlhé, akoby kontinudlne
debaty v Ivanovej izbe na Revickef uli-
ci v Bratislave, kde sme nachéddzali ru-
kolapné stopy po Iudoch, predt¢m zné-
mych len zo 3kolskych ufebnic: babko-
vé divadlo namaloval a zostrojil ujo Ga-
landa, neumeld detskd@ kresbu dokon-
# Mudroch... Bol to moZmo typicky
prejav mladfckeho wzdoru, obist pred-
urfenti cestu syna klasika slovenskej
prozy a vyznammého verejného Einitela.
Ivan Horvdth sa ocitol v spolofnosti
d¥ezmenov, ktorych jeho zézemie ne-
ovplyvnilo a kde platila predovietkym
schopnosf muzicirovania a orientécie v
dZeze. Boli to asy objavovania vzruduja-
ceho nezndmeho sveta hudby, dostupnei
len hfstke schopnych, ktord navySe ma-
la aj draZdiva prichuf zakézaného ovo-
cia. Dnes uZ vieme, Ze nasledovanie spd-
sobu hry welikdnov dZezového sveta tvo-
rilo nutny, epigébnsky predstupeii, ktor¢
tgch najschopnejdfch viedol k dosiah-
nutiu svojského prejavu.

Po#as %tudentskych rokov pdsobil Ivan
Horvéth ako klavirista v dZezovych sku-
pindch, po néstupe do zamestnania (od
r. 1959 — redaktor Cs. rozhlasu] hra na
klaviri nadobudla okrajové miesto a za-
Zal sa venovat predovietkym aranZova-
niu a komponovaniu. Spofiatku sa sna-
#i1 marudif dowvtedaj$iu prax dZezovgch
skupin, ktoré interpretovali takmer v-
lutne zahranitn¢ repertodr a v tomto
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smere sa mu stal spojencom Laco Ger-
hardt, vedici Bratislavského jazzového
kvarteta. Tato skupina nahrala Horva-
thovu skladbu Siluety, ktord zaradili na
platiiu Ceskoslovensky jazz 1962 (Sup-
raphon), a tak slovenska diezova sklad-
ba sa po prvykrdt dostala do celodtdtne-
ho kontextu. Nasledovali viaceré dal3ie
dZezové skladby pre big bandové obsa-
denie (Orchester Silo%a Pohanku, TOCR
a i.] a postupne aj tvorba piesni pre
poprednych spevéikov.

DoleZita etapu v Horvathovom v¢voiji
znamenali roky 1966-70, ked opustil re-
daktorské miesto a stal sa dirigentom
Taneéného orchestra Ceskoslovenského
rozhlasu. Bolo to wyvrcholenie jeho
praktickgch a teoretickych zdujmov o
prdacu s big bandom. V tom obdob{ sme
spoloéne napisali knihu Zéklady dZezo-
vej interpretdcie [vySla v Opuse a aj v
ZSSR v ukrajinskom preklade].

Vrcholné dspechy Ivana Horvdtha ako
skladatela populdrnych piesni priniesli
roky 1970-76. Zaznamenaime len strud-
ny vyber najvyznamnejSich ocenenf: r.
1970 zlat4 Bratislavska lyra [Slovd — v
podani Marcely Laiferovej), r. 1975 strie-
bornd Bratislavskd lyra — Maéjovy véa-
nok — Jana Kocianovd), trikrdt za se-
bou 1. cena na Slovenskom festivale po-
litickej piesne v Martine v rokoch 1974-
76 (Kosztolanyiovd, Kocianowvd, Laifero-
vé], moZeme este pridat vitazstvd na fes-
tivaloch Detvianska ruZa (1974), sifa-
Ziach Pesnicky pre hviezdu, Zlaty pal-
cdt a i. Séria dspechov Kkulminovala v
roku 1975 udelenim vyrotnej ceny Zvi-
zu slovenskych skladatelov., Samozrejme,
okrem ocenenfych skladieb aj mnohé dal-
Sie Horvéathove skladby dosiahli vyrazni
pepularitu, pripomeiime napriklad pies-
ne: More (E. Sepesiovd), RuZovd brédna
(]. Kocianovéd), LAdska na dlani (Z. Stu-
denkovd)] a i.

V roku 1976 po trojrofnej prestlvke
[ked sa venoval vylufne komponovaniul
Ivan Horvath opit nastapil do Cs. roz-
hlasu, kde pracuje do safasnosti ako
dramaturg. V tomto novom obdobl kom-
ponovanie populdrnych piesni sa opit
stalo do istej miery okraiovou stéastou
Sirich skladatelsk¢ch zdujmov, priori-
tu znovu nadobudli orchestrdlne sklad-
by, dalej tvorba scénickej hudby, det-
skych piesni a pod. Potas tohto obdo-
bia dbkladne 5tudoval moZnosti vyuZitia
syntezédtorov a rdznorodych elektroakus-
tickfch vymoZenosti v oblasti tvorby
populdrnych piesnf. V si&asnosti pripra-
vuje piesne pre Elenu Martincovi, [oze-
fa Ivadku, Ingrid Kélménovi a dalSich
interpretov, kde uZ uplatiiuje novy zvu-
kovy a aranZérsky idedl. Skrdatka jubi-
lant neméd mnoho ¢asu na oslavy a spo-
mienky; radSej sa zameriava na reali-
zficiu novych predsavzati.

IGOR WASSERBERGER

In memoriam

Pred dvoma rokmi sme si pripo-
minali na strénkach néfho tasopisu
vzficne jubileum hudobného sklada-
tela dr. VOJTECHA -WICKA, priekop-
nika slovenskej populdrnei hudby.
Osobnost tohto #inorodého &loveka
dnes u# nie je medzi nami, jeho Zi-
votng pGf sa uzavrela 21. januéra
1985.

Rodék zo Sutian #tudoval Gymn§-
zium v Prefove, prdvo, ako aj hru
na klaviri u 8. Németha-Samorinske-
ho v Bratislave. Jeho prvé kontakty
s dZezovou a populdrnou hudbou ho
ovplyvnili do takej miery, ¥e sa roz-
hodol venovat sa tejto hudobnej mfze
natrvalo. Vitsinu svojho Zivota stré-
vil v Brezne, kde vznikli mnohé z
jeho pesnitiek, Zénrova paleta Wic-
kovej tvorby je pestrd; pisal taned-
né piesne, Sansbény, skladby pre dy-
chové sibory, in#truktivne skladby
pre Z#iakov LSU, orchestrilne kom-
pozicie z oblasti populdrnej a zdbav-
nej hudby, ale aj hudbu spolofensky
a politicky anga¥ovan@, v ktorei sa
jasne odraZaji jeho Tudské a obgian-
ske postoje. Jeho plodnti tvorivi &in-
nost moZno dokumentovaf vyfe Styr-
mi stovkami skladieb. Spameiime
aspoii niektoré z nich — Pieseii noci,

Vojtech Wick

V rytme kolies, Pod slnkom hort-
cim, Cajka, Piestii o Taline, N&%¥ ka-
marfit, Zelend koliska, Pomalujem
slnkom, Pochod tankistov. Pitavé st
aj jeho piesne pre deti, ktorfymi sa
prezentoval najmé v relacidch ,Nasli
sme pesnitku",  Ide pieseii dokola“,
.Zlata bréna",

Vojtech Wick bol aktivny aj orga-
nizatne. Bol ¢lenom Zvizu sloven-
skych skladatelov a po zaloZeni po-
botky pre Stredoslovensky kraj tle-
nom vyborn (1963-82). Poméhal roz-
vijat a budovaf hudobn¢ Zivot v kra-
ji, ktorému zostal verny cely Zivot.
Ocenenim jeho zésluh je viacero vy-
znamenanj, ako napr. Pamitnid me-
daila Radu SNP, Pamiitnd medaila
prezidenta CSSR pri prileZitosti 20,
vyrotia SNP, Cestné uznanie od Slo-
venského vyboru Socialistickej aka-
démie, Cena rady KNV v Banskej Bys-
trici, Diplom Predsednictva ZSS za
rozvoj slovemskej hudobnej kultdry.

Vojtech Wick sa usiloval vytvorit
svojimi piesiiami i skladbami taka
hudbu, ktord by rozdédvala radost a
optimizmus. Dnes jeho lfra sice zmlk-
la, jeho hudba viak ostdva ako sve-
dectvo skladatelovych ambicii na po-
li zdbavno-umeleckého Zénru. —R—
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Indexné ¢&islo: 492 15.

HUDOBNY ZIVOT — dvojt§Zdennik. Vyddva Ustav umeleckej kritiky a di-
vadelnej dokumentédcie vo vydavatelstve OBZOR, m. p., ul. Cs. armédy 35,
815 85 Bratislava. Vedtici redaktor: PhDr, Zdenko Now 4 ¢ ek, CSc., zls-
tupca vedticeho redaktora: PhDr. Alfréd Gabauer, redaktorka: PhDr.
Jana Lengové, technickd redaktorka Eva Zem & nkov 4. Redakdnd ra-
da: zasl. umelec Pavol Bagin, Jaroslav Blaho, PhDr, Vladimir CiZik, Ladislav
D6%a, PhDr, Alojz Luknér, Jaroslav Meier, zasl. umelec Zdenko Mikula,
PhDr. Tatiana Okapcovd, PhDr. Michal Palovéik,
PhDr. Terézia Ursinyovd. Adresa red.: Gorkého 13/VI., 815 85 Bratislava, tel.:
338 234. Administrdcia: Vydavatelstwvo OBZOR, n. p., ul. Cs. armédy 35,
815 85 Bratislava, Inzertné oddelenie: Gorkého 13/VI., 815 85 Bratislava. Tla-
Cia: Nitrianske tlatiamme, n. p., 949 01 Nitra. RozSiruje Po¥tovd novinova
slu?ba, objednévky prijima kaZd4 podta a dorufovatel. Objednévky do za-
hranitia vybavujie PNS — Ostrednd expedicia a dovoz tlafe, Gottwaldovo
ndm. 6, 813 81 Bratislava. Cena jedného vytlatku 2 Ko&s. Neobjednané ru-

CSc., Hana Urbancové,

Registradné &islo: SOTI 6/10




Pre zber, ochranu a dokumentédciu pra-
meiiov zaznamenévajacich hudbu v pi-
sanej alebo tlafenej podobe [nie teda
znejicu hudbu) a prameiiov, ktoré do-
kladaji formy existencie hudby, si na
Slovensku jednozna&ne najddleZitejSie ar-
chivy.

Pre hudobni histériu Slovenska prvo-
rady vyznam maji pamiatky mestskfch
archivov (najm#d Archiv hlavného mes-
ta SSR Bratislavy a Archiv mesta Ko-
%fc), viacerych #tadtnych oblastn¥ch ar-
chivov (predovietk¢ym Stétny oblastn¢
archiv v Bratislave, Nitre, Byt&i, Levoti
a v Banskej Bystrici) a zbierky Stétneho
aistredného archiva SSR. Z mnodstva §tét-
nych okresnfch archivov nemoZno vo v§-
poéte nespomeniif Stdtny okresny archiv
v Trnave, Pezinku, Ziari nad Hronom
(so sfdlom v Kremnici] a Stadtny okres-
n¢ archiv vo Zvolene [s0 sidlom v Ostrej
Like). Zo siete archivov organizéicii oso-
bitného vyznsmu treba na prvom mieste
menovat na hudbu 3pectalizované archi-
vy Matice slovenskej v Martine a Slo-
venského nérodného mizea v Bratisla-
ve. Obfst nemoZno ani archivy Cesko-
slovenského rozhlasu, Ceskoslovenskei
televizie a archiv Slovenského filmu, kde
néjdeme archivovani hudbu prevaZne v
fej najvlastnejlej, znejticej podobe.

Histéria vlastného muzikologického
profesiondlneho bédania na Slovensku,
ktorého sifastou je aj hudobno-akwizié-
né a hudobno-dokumentatné &innost, nie
je dlhé. Tvorf ju vySe 60 rokov ohrani-
¢enych zaloZenim subkatedry hudobne]
vedy Filozofickej fakulty Univerzity ]. A.
Komenského v Bratislave a vy3e 30 ro-
kov od vzniku Ostavu hudobnej wvedy
predchodcu  dnesného Umenovedného
dstavu Slovenskej akadémie vied v Bra-
tislave, Treba poznamenat, Ze obe tieto
in$titicle sa popri vedeckej cinnosti
zaslaZili aj o sistredenie viacerych si-
borov hudobnych prameifiov. V¢znamna
tilohu na poli dokumentdcie hudby na
Slovénsku mala a ma Matica slovenské.
Nepokryté miesta v dokumentaénej a ve-
decko-vyskumnej oblasti slovenskej hu-
dobnej kultary si v 60<4tych rokoch wy-
nftili vznik mového pracoviska. Stalo sa
nim Hudobné oddelenie Historického
tistavu Slovenského mérodného muzea v
Bratislave., Zakonom ¢&. 149 Slovenske]
narodnej rady z roku 19768 ziskala tak
Matica slovenskd, ako aj Slovenské né-
rodné mizeum &tatat archivu organizé-
cie osobitného vyznamu, Hudobné praco-
viskd oboch tychto inStitacii treba po-
vaZovat v sieti archivov SSR za praco-
viskd klatového vyznamu pre akviziciu
a dokumentdciu hudby.

Hudba, tak ako iné druhy umenia, je
subjektivnym odrazom objektivnej rea-
lity — navyse viak $pecifickfm. Hudob-
né umenie malo v priebehu doterajsie-
ho vyvoja v spolotnosti svoje pevne vy-
medzené miesto a funkéné poslanie za-
merané predovietk¢m na pretvéranie sku-
totnosti. Zo zorného uhla funk&nostimo-
Yeme v doterajSej historii hudby wvwty-
povat niekolko zédkladn§ch fumkeii, kto-
ré hudba v procese svojho vyvoja spl-
flala, a to funkciu dZelovosti, slévnost-
nosti, uilachtilého pobavenia, subjektiv-
neho wvyrazu, programovosti a novator-
stva. Odvoldvam sa tu na ¢lenenie, ktoré
pouZil vo svojej knihe Socidlna funkcia
hudby (Bratislava 1961) Jozef Kreséa-
nek.

Vychédzajic zo 3pecifickej funkénosti
hudby, ktord v jednotlivfch obdobiach
historického vyvoja na Slovensku plni-
la, pokasim sa velmi rdmcovo poukédzat
aspoii na najvyznamnejsie sibory archiv-
nych dokumentov Slovenska, ktorymi je
moZné prisluind funkciu, & funkcie hud-
by, doloZit,

Kapitulné a kldstorné archivy a kos-
tolné hudobné zbierky sa viaZu predo-
vietk¢m na iddelovost a funkcin slév-
nostnosti. Vzdcnymi dokladmi v tomto
smere si napriklad dokumenty bratislav-
skej kapituly [Statny slovensky Gstredny
archiv (SSUA) Bratislava) o pestovan{
hudby do roku 1526 v bratislavskom doé-
me sv. Mantina, stredoveké kb6dexy ulo-
Z#ené v Archive mesta [AM) Ko3ic, zloim-
ky neum, ktoré ndjdeme v Statnom ok-
resnom archive (SOKA] v Kremnici, ale
aj informécie o hudbe a hudobnikoch,
na ktoré upozoriiuje Inventdr listin a
listov [AM Bratislavy) z rokov 1501—
1859.

Hudobné zbierky klaftorn§ch archivov
pochédzaja prevaZne z 18. a zo zatiatku

19. storofia a s splté s reholami je-
zuitov, piaristov, frantiSkdnov, urduliniek
a premonstrdtov. V¢nimo&nid historicka
hodnotu, a to nielen v slovenskfch re-
lacidch, mé& Hudobnd zbierka jezuitov a
piaristov z Tren&ina (deponovanéd v Stat-
nom oblastnom archive [SOBA] w Nit-
re). Zbierka je pozoruhodnd nielen
Struktdrou =zastipenych skladatelov a
ich diel, ale { mnohymi autografmi a
ranymi odpismi kompozicif. V zbierke
sa nachddza napriklad najstar3f znémy
odpis Sinfonie (Hob. 1:17) ]. Haydna da-
tovany rokom 1765, ktor§ mé hodnotu
autografu, pretoZe originél diela sa ne-
zachoval, Zbierka je dalej pozoruhod-
néd aj tym, Ze poskytuje moZnost velmi
solfdne| rekonStrukcie 3tylového v¢voja
hudobného klasicizmu v Trendine od
¢ias vrcholného baroka aZ po rozvijaji-
ci sa romantizmus, Zaujimavé si v tom-
to fonde i profdnne skladby pouZivané
nielen v hudobnovfchovnom procese
trenfianskych jezuitov a po mich piaris-

Cirkevny kédex z 15. storofia — Minia-
tira sv. Martina.
Snimka: Archiv mesta Bratislavy

tov, ale uplatnené aj v rdmci mnoh¢ch
mimochrdmovych hudobn¢ch podujatf
jednotlivcov i orchestra, vytvoreného 2z
radov chovancov a z miestnych hudob-
nikov.

Dal%ou velmi cennou kldstornou zbier-
kou slovenskych archivov je Hudobné
zbierka piaristov uloZend v S0KA v Pe-
zinku." Hudobniny pochédzaji prevaZne
z piaristickych klé&3torov z |ura pri Bra-
tislave a z Podolinca. Fond je =zauji-
mavym dokladom formovania hudby ob-
dobia prechodu od vrcholného baroka
do raného klasicizmu, teda fdzy z hla-
diska formowania nového 3t¢lu najzauji-
mavejsef. Je tieZ dokladom dobovych pol-
sko-slovenskych resp. spidsk¢ch hudob-
nych kontaktov.

O hudobnej kultire prustianskych,
kremnick¢ch, Zilinsk¢ch a bratislavsk§ch
frantiskdnov sa moZno dozvediet z no-
tovgch zbierok prisludnych klaStorov
uloZen¢ych v Hudobnom oddelen! Sloven-
ského nérodného miazea (HO SNM) v
Bratislave, v SOBA v Byt&i, SOKA v
Kremnici a v Matici slovenskej [MS) v
Martine. Z muzikologického hladiska naj-
hodnotnej3f je stabor hudobnin z Prus-
kého, ktory reprezentuje charakteristic-
k¢ typ Struktiry hudobného repertod-
ru svojej doby zépadoslovenskfych hu-
dobnych lokalft.

* Zbierka rukopisov a tlaff ur¥ulinske-
ho kléd#tora a kostola z Bratislavy (HO
SNM Bratislava) sved€i zase o pravidel-
nych vokélno-indtrumentélnych poduja-
tlach kostola, aktuédlnosti repertodru, pe-
dagogicke] ¢Cinnosti reholnifiek a wel-
mi pohotovgch a &ulych hudobn¢ch kon-
taktoch tejto rehole s hudobnym dia-
nim Viedne v obdobf vrcholného klasi-
cizmu.

Najv#&siu skupinu hudobnych pamia-
tok archifvov Slovenska — o do poétu
— tvoria kostolné zbierky z 18. a 19.
storotia. Prdave tieto zbierky doklada-
ji intenzivne pestovanie hudby mna Slo-
vensku v obdobi hudobného klasicizmu.
Najvddsiu <ast kostolngch hudobngch
zbierok prechovéva v sieti archivov SSR
SNM v Bratislave (fondy z KeZmarku,
Lubice, Ilavy, SpiSského Podhradia, Sved-
lara, Smolnika, Modry, Pfichova) a MS
v Martine (zbierky z Kremnice, Marian-
ky, Velk¢ch Levér). V tejto skupine pa-
miatok najrozsiahlejsia, 1 ked nie mu-
zikologicky majzaujimavejsia, je Hudoh-
né zbierka z domm sv. AlZbety v Kodi-
ciach, uloZend v AM Ko3ice.

Kostolné hudobné zbierky obsahuja
zvifsa beZnd chrdmovi produkciu uf-
vand wv3eobecne pri obradoch, ktoré
predpisoval kalendadr rimsko-katolickej
cirkvi. Stdfastou zbierok st v3ak spra-
vidla aj svetské inStrumentélne kompo-
zicie.

Okolo roku 1750 priSlo v 3tylovom
vyvoji hudby k v¢raznému zvratu., De-

terminovan¢ bol zmenou socidlnej funk-
cie hudby v dfsledku zédsadnych zmien
spolotenského v¢voja. Obdobie hudob-
ného baroka bolo dobou premieSavania
monumentalizadnych sndh feuddlov so
snaham| meStianstva o zébavnd funkciu
hudby, presnejdie povedané funkeciu
uslachtilej zdbavy hudby, ktorej dplné
vitazstvo predstavuje obdobie klasiciz-
mu.

Najd6leZite]$imi mositelm{ novej funk-
cie boli druhy a formy svetskef in3tru-
mentdlnej hudby, predovietkym symiG-
nia a sonéta. Funkciu uslachtilej zédba-
vy reprezentujd v nasich archivoch hlav-
ne hudobné pamiatky radov§ch archivov.
Av3ak to, €o sa do dnednych dni z hu-
dobnych salénov &lachty a bohatého
medtianstva na Slovensku zachowalo, je
iba malym zlomkom toho, to kedysi reél-
ne existovalo, Tak je tomu napr. v pri-
pade rodu Promayovcov (SOBA BytZa),
rodu Thometoveov z Velkfch Uheriec
(SOBA Bratislava), panstva Bojnice
(S0BA Bratislava), archivu rodiny Dstro-
lickych zo Zemianskeho Podhradia
(SOBA Banské Bystrica) a pod.

Zo zachovanych hudobnfch zbierok —
z hladiska hudobnej histérie — k naj-
vzdcnej$im a safasne k najkompletnej-
3im patri Archiv rodiny Ostrolickych
z Ostrej Laky (SOKA Zvolen). Fond je
zaujfmavy hlavne tvorbou niektorych do-
maécich skladatelov. Dalej je to Hudobn§
archiv grofov Zayoveov z Uhrovea (MS
Martin), ktory obsahuje vzdcne dobové
odpisy diel eur6pskych skladatelowv,
napr. najstarsi zndmy odpis — autograf
diela sa nezachoval — Symf6nie done-
dédvna znadmej pod oznafenim Maria The-
resia (Hob.1:48) z roku 1789 ]. Haydna
[bliZsie vid Poldk P.: Hudobné hist6ria
ako dobrodruZstvo, Slovenskd hudba
1966, ro&. X., & 3, s. 98—104), diela
zéisadného vyznamu z hladiska perio-
dizécie Haydnovej symfonicke] tvorby.
Okrem toho je Zayovsky archiv zaujima-
vy aj z pohladu repertodru dobovej tzv.
hawsmusik., Viaceré z pamiatok st cen-
nym dokladom vzéjomného ovplyviiova-
nia Iudove] a umele] hudby.

Obdobny typ hudby, modifikovany
v3ak svojou dobou, ndjdeme aj v Archi-
ve Zédmoysk¢ch z Brestovan {OSBA Bra-
tislava). Vdaka Ludmile Zamoyskej, kto-
rd udrZiavala ¢ulé kontakty s viacery-
fmi tvorcaml eur6pskeho hudobného ro-
mantizmu (F, Liszt, |. Brahms, K. Schu-
mannovd, R, Schumann a i.), presahuje
vyznam dokumentov tejto zbierky dzky
rdmec hranic Slovenska.

K 35tflove najstarSej yrstve pamiatok
sledovaného typu patria notové materié-
ly rodiny Révayovcov zo Stiavnitky
(S5SUA Bratislava). Zial, hudobny Zivot
Slachtickych sfdel v Bratislave, ktoré
préve v obdob{ klasicizmu patrila k do-
leZitym eur6pskym hudobnym stredis-
kdm, neméme u nés takmer vdbec dolo-
Zeny primdrnymi archivnymi dokument-
mi. Dozveddme sa o iiom zvH&3a zo se-
kundérnych prameiiov, napriklad zo zé-
znamov novin Pressburger Zeitung (AM
Bratislavy] a pod,

Viacvrstvovosfon a kumuldciou funk-
¢ii hudby sa vyznacuji pramene hudob-
n§ch zbierok vH&3ich spolkov. Mam tu
na mysli predovietk¢m hudobné zbierky
Cirkevného hudobného spolku z Brati-
slavy [AM Bratislavy) a z Trnavy [S0KA
Trnava], ktorych vznik sa spédja so za-
¢latkom 30. rokov 19. storolia a do
istej miery aj zbierku ndt Cammer Ka-
pella z Kremmice, ‘teda zbierku hudob-

ného siboru kremnicke] mincovne
[(S0KA Kremnica).
Rbznosti zastGpenych funkcif hudby

(fidelovost, sldvnostnost, uflachtild z4-
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pertodrovou pohotovostou na podnetya
poZiadavky dobového eurbpskeho hu-
dobného v¢voja [napr. bratislavskéd pre-
miéra Beethovenove] Missa solemnis,
op. 123 uskutotnend v roku 1835 bola
v poradf tretim kompletnym predvede-
nim diela vobec].

Pre neobvyklé mnoZstvo pozndmok na
partoch @ v pantitirach diel, ktoré pre-
zridzaji mend interpretov, détum a
miesta uvddzania skladieb, zésahy do
Struktiry diela, estetické hodnotenia
kompozicif a pod., predstavuje bratislav-
ské& zbierka Cirkevného hudobného spol-
ku jedinefn§¢ zdroj informécif k hudob-
nému Zivotu mesta v priebehu vyse 150
rokov.

V oblasti hudobn¢ch dokumentov spol-
kov je zatial médlo prebddand a spra-
covand problematika robotnickych a
infch spevokolov a inStrumentélnych
zdrufeni na Slovensku — Robotnickeho
spevokolu Bradlan (S0KA Trnava), ro-
botnickeho spevdckeho zboru Z&horan v
Malackéch [SOKA Bratislava-vidiek], ar-
chivu Slovenského spevokolu v Martine,
Spevéickeho spolku Tatran, Ozvena (MS
Martin]) a dalsich.

Z hudobného hladiska velmi v¢znam-
ni tast dokumentov — naché&dzaji sa
prevaine len v hudobnych archivoch
SNM a M§ — tvoria funktne ridznorodé
pozostalosti po osobnostiach hudobnej
Kultary (prevaZne z 20, storofia) — po-
zostalosti po skladatefoch, vfkonn¢ch
hudobnych teoretikoch, organizétoroch,
zberateloch a |,

Z majdOleZitejdich zbierok osobnosti,
ktoré prechovdva MS menovite spome-
nieme pozostalosti skladatelov V. Figu-
#a-Bystrého, 3. Jurovského, ]. Vala¥fa-
na-Dolinského, L. Stanteka, archivy teo-
retikov K. Hudeca, V. Gajdosa, E. Zavar-
ského, zberatelov A. Halagu, T, Vanso-
vej, 5. Fajnora a i.

V zbierkach HO SNM prevaZuji okrem
pozostalost!  skladatelskfch osobnostf
(F. P. Hrdina, L. Dusinsk§, |. L. Bella,
A. Albrecht, F. Babusek, ]. Letfian a {.],
pozostalosti a osobné archivy vykon-
nych hudobnfkov, pedagbgov, kritikov a
teoretikov (F. Kafenda, S. a R. Macu-
dzifiski, K, Schimpl, Z, Bokesovd, A. M6-
#i, 1. Ballo, ]. Albrecht, B. ReZucha a
mnoh{ dalsf).

Z ostatnych archivov SSR prechové-
vaji z tohto typu dokumentov najviac
v AM Bratislavy (pamiatky po ]J. N.
Hummelovi, ]. N. Batkovi a i.), v SOBA
v Nitre (Hudobné& zbierka K. Richtera,
]. Braneckého) a v S0KA v Kremnici
[Pozostalost F. Janeika ml.].

Velky komplex hudobn¢ch pamiatok
(uloZeny prevaine v HO SNM) tvoria
archivy v neddvne] minulosti existuji-
cich alebo v sttasnosti nadalej pOsobia-
cich in#titGeif hudobného charakteru, a
to hlavne organizatného alebo vychov-
ného zamerania [napr. archivy Vojen-
ského umeleckého stiborn, SLUK-u, La¥-
nice, Slovenskej filharmoénie, Stiatnej fil-
harménie v Ko#iciach, hudobnf¥ch telies
Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave,
Slovkoncertu, Zvidzu slovenskych sklada-
tefov a i.). Sabor tychto pamiatok je
nielen dokladom w3estrannosti a drovne
sitasného hudobného diania Slovenska,
ale tie? aj dokumentom zloZitého zdpa-
su a premien funkcli hudby 20. storo-
tia.

Specificky hudobnymi dokumentmi st -
potetné zépisy Iudovfch piesni (Zbier-
ka Redakéného archiva Slovenskf¥ch spe-
vov, zbierky slovenskfch Madovych pies-
n{ A. Haladn, K. Plicku, E. Hullu a dal-
%ich), ktoré sistreduje hudobné pra-
covisko MS v Martine. Do kompetencie
MS patr{ aj budovanie centrdlnej doku-
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Vizitka Kldry Schumannovej. Pozostalosi Zémoyskych, SOBA Bratislmra. sign. 673.

bava, subjektivny vyraz, progrémovost a
dalsie] zodpovedaji v zbierkach mnielen
rdzne hudobné druhy a formy ([mapr.
om3a, piesefi, kvarteto, melodrdma, kla-
virne in3truktivne skladby, symfo6nie,
operné predohry, 4rie a pod.), ale tieZ
rznorodé kompoziéné techniky, wvyber
vokéalno-instrumentdlneho obsadenia diel,
samozrejme textovd zloZka, miesta pred-
védzania, rozsah interpretov, atd.

Hudobné zbierky woboch spolkov st
pozoruhodné nielen z hladiska kvanti-
ty, ale { repertodrovou variabilitou a re-

Snimka: SNM, Bratislava-Hrad

mentdcie gramofénovich platni na Slo-
vensku.

Nazddvame sa, Ze uZ aj tento strué-
ny vypolet najvyznamnejsich skupin pra-
meifiov (zaznamenédvajicich hudbu ale-
bo dokumentujicich formy jej existen-
cie), ktoré sa machédzaji v archivoch
SSR, nemOZe nechaf nikoho ma pochy-
béch, Ze préve tieto ustanovizne maji ma
Slovensku wprvorad¢ v¢znam pre ucho-
vévanie obrazu o na%ei hudobnej minu-
losti®a pritomnosti nasledujicim gene-
réacidm. DARINA MUDRA



